PROBLEMY MIASTA | NOWOCZESNOSCI

Marzena Kotyczka

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Flaneur, wiéczega, pielgrzym, podestrian.
Wstepna charakterystyka
nowego typu wrazliwo$ci miejskiej

Micheal Bull, socjolog badajacy ,.kultur¢ iPodéw”, a zwtaszcza jej zna-
czenie dla percepcji przestrzeni miejskiej, twierdzi, ze stuch jest najbardziej
demokratycznym ze zmysiow, gdyz nie mozna ani na chwilg wyltaczyc¢ jego wia-
dzy postrzegania — ,,zamykanie uszu”, lekcewazenie dzwickéw, mimo naszej
woli nie zawsze jest skuteczne, w przeciwienistwie do zamykania oczu. Uszy,
w opozycji do oczu, sa egalitarne, jednak kosztem pasywnosci i bycia narazo-
nym na niechciane bodZce!. Rola stuchu jest niepodwazalna — nie tylko jako
jednej z podstawowych dyspozycji czlowieka, ktorej badania i obserwacja do-
prowadzity do wyodrebnienia dziedziny psychologii — psychologii muzyki, ale
réwniez, a moze w tym przypadku: przede wszystkim, posiada warto§¢ kulturo-
tworcza. Nie chee sie tutaj rozwodzi¢ nad zwiazkiem muzyki z powstaniem
kultury?, ani nad znaczeniem muzyki w zyciu kultur® czy pokolen?, gdyz sg to
tematy na kilka odrgbnych prac. Celem wprowadzenia do interesujacego nas

M. Bull, Sound Moves. iPod Culture and Urban Experience, Susex 2000, s. 12.

2 Zob. E. Hall, Rytm i ruch ciala, [w:] Tegoz, Poza kulturg, przel. E. Gozdziak, War-
szawa 2001.

3 Zob. A. Gruszczynska-Ziotkowska, Rytuat dzwigku. Muzyka w kulturze Nasca, War-
szawa 2003.

4 Zob. D. Fox, Rytuat rozpisany na glosy. Piosenka jako forma estetyzacji codziennosci,
[w:] Rytualy codziennosci, pod red. A. Wegrzyniak, T. Stepnia, Katowice 2008; J. Mi-
chalak, Nie bede wisial ukrzyzowany. 30 lat punk rocka na Dolnym Slgsku. Ludzie, tek-
sty, inspiracje, kapele, Wroctaw 2007; P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, orga-
nizacja, znaczenie, Warszawa 2005.
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tutaj aspektu stuchu i muzyki bardziej adekwatne bedzie przedstawienie dwoch
$ciezek interpretacyjnych proponowanych przez Bulla.

Pierwsza, zapozyczona od Theodora Adorno i Maxa Horkheimera, jest
reinterpretacja fragmentu mitu o Odyseuszu dotyczacego ,,syreniego Spiewu”.
Nie mogac sie oprze¢ przyjemnosci stuchania, Odyseusz kazat si¢ przywiazac
do masztu statku, by za$ zaloga byla w stanie sterowaé pomimo oszalamiajace-
go $§piewu, wydat jej polecenie zaklejenia sobie uszu woskiem. Historia znana
od wiekow pokazuje wedlug Bulla, ze Odys to pierwszy ,,shopper of experien-
ce”, ktory w racjonalny i zakoficzony powodzeniem sposdb nabywa doswiad-
czenie estetyczne. Selekcja osob, ktdre mogly doswiadczy¢ §piewu Syren spra-
wila, ze uszy przestaly by¢ demokratycznym zmystem, a kluczami do odczyta-
nia tego mitu sa hasta: sita, kontrola i pokusa piosenki’.

Druga interpretacja przeprowadzona zostata na poziomie kultury mate-
rialnej — kolejne wynalazki techniki pozwalaly na tworzenie prywatnych sfer
dzwicku. Przed technicyzacja proceséw powstawania dzwicku dostep do mu-
zyki byl, zdaniem Bulla, mimo pewnych ograniczefi rowny dla wszystkich, na
przykiad podczas wsp6lnego muzykowania. Wprowadzenie takich urzadzen jak
fonograf i radio (a takze telefon) dalo melomanowi narzedzie, dzigki ktéremu
mogt odtworzy¢ koncert tylko dla siebie. Proces ten historycznie byl zwiaza-
ny z umacnianiem si¢ burzuazji jako grupy spolecznej. Stowo ,,burzuazja” jest
tutaj znaczace takze z innego wzgledu — jest mianowicie kontynuacja ,,politycz-
nej” metafory proponowanej przez Bulla: z demokratycznego, otwartego na
wszystkie odglosy, zmystu uszy staly si¢ burzuazyjnym narzedziem do odczu-
wania przyjemnoSci®. iPod jest pod tym wzgledem prosta konsekwencja fono-
grafu i radia, kontynuacja, ktora doprowadzita do skrajnej ,,burzuazji uszu” — z do-
$wiadczenia dla waskiego kregu osob uczynita do§wiadczenie dla jednostki.

Wprowadzenie radia, telefonu, telefonu komoérkowego do codziennego
zycia wplynelo nie tylko na komunikacje, ale spowodowalo powstanie nowego
stylu, a moze wlasnie stylow zycia. Liczbe mnoga wprowadzam tutaj celowo,
gdyz kazde z tych urzadzen, a takze iPod czy empetrdjka moga i sa przyczyna
powstawania odrebnego stylu zycia. Informatorzy maja ambiwalentny stosu-
nek do umieszczania uzywania iPodéw w obrebie pojecia ,,styl zycia” — niektd-
rzy z nich [APMK:772/P/46]" uzywanie tych urzadzeh motywuja raczej checia

3 M. Bull, Sound...,s. 18-19.

¢ M. Bull, Sound...,s. 18-19.

7 APMK - Archiwum Prywatne Marzeny Kotyczki; badania opierajace si¢ na wywia-
dach kwestionariuszowych prowadzonych w marcu i kwietniu 2009 roku w trzech mia-
stach Gornego Slaska: Katowicach, Tychach i Rudzie Slaskiej.
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sprawienia sobie przyjemnoSci i stronia od wpisywania si¢ w ramy jakiegokol-

wiek wzoru zachowania®. W wiekszoSci jednak respondenci przyznaja, ze oma-
wiane zjawisko mozna nazwac wladnie stylem zycia:

Twoim zdaniem uzywanie iPodow, empetrdjek to raczej moda czy styl zycia?

Chyba juz styl zycia. Moda to byta na poczatku, gdy niewiele ich bylo na

rynku, teraz staly si¢ elementem codziennego zycia, nie wychodzimy bez nich

z domu [APMK:684/N/45].

Informatorzy oddzielaja mode od stylu zycia na podstawie kryterium
zmiennoSci i przemijalnoSci tej pierwszej, zgodnie zreszta z ustaleniami teore-
tykdw zajmujacych si¢ zagadnieniem (Barthes, Simmel):

Dla mnie to juz jest styl zycia, moge tak powiedzie¢. To juz wkradlo si¢

w moje zycie. Moda juz nie, bo to jest zbyt powszechne, zeby bylo moda. Moda

jest przez sezon, dwa, a potem, jesli si¢ to utrzyma, to jest tak zwana standaryza-

cja [APMK:721/0/32].

Obie informatorki, oprocz rozrdznienia miedzy moda a stylem zycia opar-
tym na przemijalno$ci mody, zwracaja uwage na jeszcze jeden jego istotny
aspekt, mianowicie antropologiczne inspiracje pojecia ,,styl zycia”, takie jak
problem §wiadomego i nie§Swiadomego charakteru zachowan i wzordéw czy wy-
chodzenie poza zewng¢trzny opis’, gdyz obie respondentki traktuja uzywanie
iPoda czy tez empetrojki jako czynno$¢ zinternalizowang (,,element zycia co-
dziennego”, ,wkradlo si¢ w moje zycie”)!?. Wbrew pozorom takze odrzucanie

8 Zblizenie pojecia ,,styl zycia” do definicji kultury zostato przeprowadzone w oparciu
o definicjg: ,,Okreslenie styl Zycia mozna — naszym zdaniem — odnosi¢ zaréwno do zbio-
rowosci spolecznych jak i jednostek. Oznacza ono zesp6! codziennych zachowan, spo-
sOb postgpowania, aktywnosé, specyficzne dla danej zbiorowosci lub jednostki (inaczej
mowigc: charakterystyczny sposob bycia), odrdzniajace je od innych zbiorowosci lub
jednostek”, A. Sicinski, Wstep, [w:] Problemy teoretyczne i metodologiczne badan stylu
Zycia, praca zbiorowa, pod red. A. Sicifiskiego, Warszawa 1980 [kursywa — M. K.].

% Zob. E. Tarkowska, Kategoria stylu zycia a inspiracje antropologiczne, [w:] Styl Zycia.
Koncepcje i propozycje, pod red. A. Sicifiskiego, Warszawa 1976.

10 Na potwierdzenie stusznosci kategorii ,,styl zycia” przywolano takze nasze przyzwy-
czajenie do wszechobecnoSci muzyki, ktora staje si¢ wrecz presupozycja, bez ktorej
trudno funkcjonowa¢: ,, Teraz juz raczej styl zycia. Kiedy$ to byla moda, jednak to poka-
zanie si¢ z ta empetrdjka, ze jednak sta¢ mnie, tak jak kiedy$ zkomodrkami bylo. A teraz
to juz styl zycia. No ja bez empetrojki to ani rusz, pamietam jak kiedy$ nositam walkma-
na ze soba, ale to bylo strasznie ci¢zkie. Discmany potem byly, to takie rzeczy si¢ nosito,
ale teraz to jest bardzo wygodne, przyjemne, muzyka moze by¢ z nami wszegdzie. Zreszta
nawet jesli nie mamy tej empetrojki, w kazdym sklepie muzyka jest tam puszczana
w tle. Muzyka teraz jest wszedzie. I dobrze” [APMK:635/M/36].
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przez respondentdw pojecia ,,styl Zycia” i motywowanie uzywania empetrojek
checia sprawienia sobie przyjemnosci [APMK:772/P/46] potwierdza adekwat-
nos$¢ tej kategorii, jeSli wzig¢ pod uwage jej enumeracyjna definicj¢, w ktorej
motywacja staje si¢ jednym z wyznacznikow!!.

Jednak styl zycia jako kategoria poznawcza nie wyczerpuje wszystkich
mozliwosci i nie obejmuje wszystkich zagadnien zwigzanych z uzywaniem iPo-
doéw i empetrdjek. Zbliza jedynie do koncepcji uyjmowanie tego zjawiska charakte-
rystycznych dla zachodniej — angloamerykanskiej — nauki. Mam tu oczywiscie takie
pozycje popularnonaukowe jak The Cult of iPod Leandera Kahneya'?, ale rowniez
ksigzki pretendujace do bardziej dociekliwej analizy zjawiska, na przyktad zbioro-
we wydawnictwo pod redakcja D. E. Wittkowera iPod and Philosophy. iCon of an
ePoch* czy zblizona do tematyki tej pracy ksiazka wspomnianego juz Micheala Bulla
Sound Moves. iPod Culture and Urban Experience. Ta ostatnia, dotykajaca kultury
iPodéw w przestrzeni miejskiej, wykorzystywana jednak bedzie, ze wzgledu na roz-
nice migdzy badanymi obszarami kulturowymi, w kontekscie polemicznym i po-
réwnawczym, w mniejszym stopniu natomiast jako inspiracja. Roznice za$ migdzy
badanym obszarem kulturowym a tymi analizowanymi w wymienionych pozycjach
widoczne sa juz na przyktadzie znaczenia, jakie posiada termin podestrian'.

1Por. ,Na calosé, jaka stanowi styl zycia, sktadaja si¢ jednak nie tylko same zachowa-
nia ludzi — zr6znicowane co do zakresu i normy (a wlasciwie ciagi tych zachowan nazy-
wane postgpowaniem), ale i motywacje owych zachowan (przypisywane im znaczenia),
a takze rzeczy — bedace badz rezultatem, badz celem, badz instrumentem tych zacho-
waf i ktérym w zwiazku z tym nadaje si¢ pewne znaczenia. Badacza interesuje przy tym
konfiguracja, jakg one tworzg (jak pewne dazenia, akceptowane wartoSci, cele przeja-
wiaja si¢ w zachowaniach, jaka role odgrywaja rézne rzeczy itp.)”, A. Sicinaski, Wstep...,
s. 6., [kursywa — M. K.].

12 Zob. L. Kahney, The Cult of iPod, San Francisco 2005. Por. takze J. Young, W. L.
Simon, iCon. Steve Jobs — najbardziej niezwykly II akt w historii biznesu, przet. D. Pio-
trowska, Warszawa 2006 oraz film dokumentalny Czas iPodow (The iPod Revolution),
prod. S. Casey, USA, 2007.

13 Zob. iPod and philosophy. iCon of an ePoch, ed. D. E. Wittkower, Chicago 2008.

4 Warto zaznaczy¢, ze zaden z wymienionych badaczy kultury iPodéw nie uzywa ter-
minu ‘podestrian’, w analizowanych przez nich obszarach kulturowych wystepuje on
raczej w jezyku potocznym — stad tez jego pochodzenie, czyli z tworzonego przez inter-
nautow angielskiego sfownika gwary miejskiej, www.urbandictionary.com. Mozna na
tej podstawie wysnué wniosek, ze pragmatyczny wydzwick tego stowa powstal w wyniku
codziennych obserwacji i interakcji, czego moglby by¢ pozbawiony termin ukuty przez
skupionych na w miar¢ mozliwoSci obiektywnej semantyce badaczy.
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Pierwsza z definicji, jakie podaje Urban Dictionary®, wydaje sie by¢ najbar-
dziej neutralna: ,,podestrian to osoba oplatana typowymi dla iPodéw, kultowymi
biatymi stuchawkami”. Podana jest ponadto etymologia tego stowa, czyli iPod
ipedestrian, z ktorych powstato zlozenie. Kolejne definicje zawieraja juz pierwiastki
wartoSciujace, na przyklad: ,beznadziejny fan iPodéw, ktory nie potrafi przeboleé
faktu, ze dostepne sa tuziny lepszych i bardziej funkcjonalnych odtwarzaczy mp3 za
o wiele nizsza cen¢”¢. Posiadanie iPoda, czyli odtwarzacza firmy Apple, stalo si¢ na
Zachodzie faktem , kultowym”, wiaze si¢ ze stylem zycia, ktorego zewnetrznym wy-
znacznikiem sg biale stuchawki; w polskim obszarze kulturowym r6znica mi¢dzy
iPodem a empetrojka jest bardzo nikla, praktycznie nie wyodrgbniana przez uzyt-
kownikow!”. Z tego réwniez powodu stowem ,,podestrian” mozna nazwac osobe,
ktdra uzywa przeno$nego odtwarzacza plikdw muzycznych w przestrzeni miejskiej's.

W tytule pracy zostala uzyte stowo ,,typ” jako kategoria systematyzuja-
ca, co zobowiazuje do pewnej konsekwencji w toku dalszych rozwazan. Po pierw-
sze, typologia w odréznieniu od klasyfikacji nie musi by¢ wyczerpujaca ani roz-
taczna, po drugie, ktore zreszta wynika z pierwszego, musza istnie¢ inne ,,typy”,
wsrod ktorych chcemy umiescié nasze nowe rozpoznanie. Istnieja i w tym przy-
padku, gdyz podestrian wpisuje si¢ w szereg takich figur jak: flaineur, wtdczega,
turysta i gracz, a takze pielgrzym i Ikar®. Liczne cechy charakterystyczne i wy-

IS http://www.urbandictionary.com/define.php?term =podestrian.

16 Tamze.

17 Niektorzy informatorzy, zapytani o réznice miedzy iPodem a odtwarzaczem mp3,
wspominaja o marce, ale nie ma ona dla nich duzego znaczenia.

18 Do utrwalenia zwiazku podestriana z przestrzenia miejska przyczynit si¢ raport brytyj-
skiej firmy ubezpieczeniowej, ktora zwrocita uwage na dos¢ duzy odsetek (9%) sttuczek
spowodowanych przez pieszych ze stuchawkami w uszach, uzyto przy tej okazji wlasnie
terminu ,,podestrian”, http://healthosp.com/archive/jalna3510126703a/archives142693.

19 Kategoria ,,typu” zostala uzyta wobec flaneura przez samego Benjanima (W. Benja-
min, Pasaze, przel. 1. Kania, Krakow 2005, s. 471). Tej samej kategorii uzywa Piotr Kowal-
ski, definiujac ja jako przeciwienstwo jednostki, powtorzenie, rozmycie granic jednostko-
wosci i stosujac zamiennie z , figura” (P. Kowalski, Kategorie wedrowca, [w:] Tegoz, Odyseje
nasze byle jakie. Droga, przestrzeni i podrézowanie w kulturze wspdlczesnej, Wroctaw 2002,
s. 25-40). Flaneur w ujeciu Kowalskiego przestaje by¢ indywidualista, a staje si¢ typem,
gdyz jest to ujgcie wspolczesne, utozsamiajace flineura z Baumanowskim spacerowiczem
(zob. Z. Bauman, Wsrod nas, nieznajomych — czyli o obcych w ponowoczesnym swiecie, [w:]
Pisanie miasta — czytanie miasta, pod red. A. Zeidler-Janiszewskiej, Poznan 1997), owym
wdryfujacym flineurem” (zob. A. Zeidler-Janiszewska, Dryfujgcy flaneur, czyli o sytuacjoni-
stycznym doswiadczeniu miejskiej przestrzeni, [w:] Przestizen, filozofia i architektura, pod red.
E. Rewers, ,,Studia Kulturoznawcze” t.12, Poznan 1999).
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rozniki, ktore posiada, a ktore zostang ponizej przedstawione, pozwalaja na
wyodrebnienie pod postacia podestriana kolejnego typu wrazliwosci miejskiej.
Niemozliwa jest tutaj klasyfikacja, gdyz wiele z cech podestriana i innych figur
bedzie wspdlnych; inne beda wiasciwe tylko temu pierwszemu. Ponadto w ob-
rebie typu ,,podestrian” wyrdzni¢ mozna rozmaite ,,podtypy”. Tak wigc zdecy-
dowanie ,uderzenie”, ,,odbicie”, zwlaszcza lustrzane poszczeg6lnych figur,
pozwalajace na wyrdznienie cech wspolnych, powtarzalnych i najbardziej cha-
rakterystycznych, pozwalajace nawet na do$¢ mgliste typologie, jest tutaj bar-
dziej na miejscu niz ,,oddzielenie”, powodujace wyodrebnienie sztucznych kla-
syfikacji®’. Pora wigc przedstawic podestrian w towarzystwie innych, ,,starszych”,
bo juz zastanych, typow wrazliwosci miejskiej.

Flaneur, spacerowicz

O figurze flaneura powstaly juz tomy opracowan i przywolywanie ich
wszystkich nie mialoby wickszego sensu. Bardziej na miejscu bedzie wiec skon-
frontowanie go z podestrianem, przynajmniej w kilku punktach — stycznych, co
nie znaczy, ze zgodnych.

Micheal Bull kategorycznie stwierdza, ze ,.kultura iPodow zajmuje zu-
pelnie przeciwna pozycj¢ wobec flaneuryzmu”?!. Na czym polega ta opozycja?
Wedtug Bulla kultura iPodéw reprezentuje ,,estetyke mimikry”?. Otdz, flaneur
jest figura otwarta na do§wiadczenie, chlonie je z przestrzeni miasta. Tymcza-
sem podestrian, wigczajac wedréwki, a moze po prostu chodzenie, po miescie
w zestaw swoich codziennych czynnoSci, dokonuje projekcji $wiata slyszalnego
na to, co widzi wokdt siebie, swoistej ,,audiowizualnej mimikry”?. Swiat wi-
dzialny ma nasladowac, ma by¢ podporzadkowany temu, co plynie ze stuchawek
uzytkownika iPoda. Podobne wnioski wyplynely z przeprowadzonych na Gor-
nym Slasku badan, jednak réznice migdzy flineurem a podestrianem propono-
wane przez Bulla wydaja si¢ zbyt ogdlnikowe i arbitralne, by na nich poprzestac.

Identyfikacje flaneura nie sposob nie zacza¢ od najslynniejszego cytatu go
charakteryzujacego:

Posigsc thum - oto jego namietnosc i powolanie. Wielka rozkosz dla praw-

dziwego flaneur’a i rozmitowanego obserwatora: zamieszka¢ w mnogosci, falo-

waniu, ruchu, w tym, co umyka, co jest nieskoficzone. By¢ poza domem, a prze-

2 Gr. typos — uderzenie, odbicie, posag, forma, model; tac. classis — oddzial.
2 M. Bull, Sound..., s. 39 [ttum. — M. K].

2 Tamze.

B Tamze.
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ciez czu¢ si¢ wszedzie u siebie; widzie¢ §wiat, by¢é w §rodku §wiata i w ukryciu
zarazem, takie s drobne przyjemnosci tych umystéw niezaleznych, namietnych,
bezstronnych, ktdre stowo tylko nieudolnie potrafi scharakteryzowaé. Obserwa-
tor - to ksiaze, ktory wszedzie zachowuje incognito. [...] Cztowiek zakochany
w zyciu wchodzi w ttum niby do olbrzymiego zbiornika elektryczno$ci. Mozna by
go tez pordéwnac do lustra, rownie ogromnego jak ten ttum; do kalejdoskopu
obdarzonego §wiadomoscia, przy kazdym poruszeniu odstaniajacego wielorakie
ksztatty zycia i zmienny wdzick wszystkich jego elementow. Jest to ja wiecznie
niesyte wszelkiego nie-ja, w kazdej chwili oddajace je i wyrazajace w obrazach
bardziej zywych niz zycie, zawsze niestale i ulotne®.

Baudelaire’owski flineur rozkoszuje si¢ ttumem, fascynuje nim, ale jest
to fascynacja bardzo powierzchowna, naskérkowa — ptywa w tlumie, zaczyna
,dryfowac”?, jest obserwatorem, ale nie poszczegdlnych jednostek, a rytmu,
ruchu, w jaki ttum si¢ porusza. Mimo calego uwielbienia dla ttumu (,,I ktory
nudzi si¢ wsrdd ttumu, jest glupcem. Gtupcem! I ja nim gardze!”?), nie stara
sie go obja¢ swoim poznaniem, a jedynie wystawia swoje do§wiadczenie na nie-
ktore jego migotliwe fragmenty. Czy tak robi podestrian?

Przede wszystkim podestrian nie pala uwielbieniem dla ttumu. Zwykle nie
jest to uswiadomiona nieche¢c, gdyz informatorzy zapytani czy przeno$ne odtwa-
rzacze s3 uzywane w celu odizolowania si¢ od innych uzytkownikow przestrzeni
publicznej zaprzeczali, jako przyczyne podajac chg¢ umilenia sobie czasu w drodze
do pracy, szkoly lub na przystanku czy tez w tramwaju [,,Nie, ja mysle, ze to jest po
prostu umilenie sobie czasu, bo jesli stoje sobie na przystanku, to mam stac i nic nie
robi¢? To wole sobie postucha¢ muzyki” (APMK:652/N/13)]. Pod maska obojet-
noS$ci mozna jednak odnalez¢ §lady ukrytego wartoSciowania: podestrianie wkia-
daja stuchawki do uszu, by nie slysze¢ blahych rozmdw, plotek [APMK: 563/L/3] -
Inny to ten, ktdrego rozmowy draznig, ktdry nie mowi nic warto$ciowego. Nie ma
tuwigc §ladu uwielbienia dla ttumu, ktérym tak rozkoszowat si¢ flaneur, a moze to
tylko pozorna rozbiezno$¢? Fascynacja flaneura ttumem nie polegala na zadzierz-
ganiu znajomosci, a jedynie na dryfowaniu wirdd jego ruchu. Podestrian réwniez
dryfuje — rytmem jego ruchu jest plynaca ze stuchawek muzyka, jego Szerpa?.
Roéwniez poddaje si¢ wycinkowym, bardzo okrojonym wrazeniom: ,, Tak, jako$ nie
zwraca si¢ po prostu uwagi na otaczajaca rzeczywistosé, tak si¢ przechodzi przez to

24 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, przel. J. Guze, Gdansk 2000, s. 317.

3 Zaczyna”, bo kontynuowac t¢ praktyke bedzie spacerowicz, por. A. Zeidler-Jani-
szewska, Dryfujgcy...

2 Ch. Baudelaire, Malarz...,s. 317.

M. Bull, Sound...,s. 5.
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miasto na nic nie zwracajac uwagi dookota” [APMK:649/N/10], a to co zostalo
przepuszczone przez filtr percepcji staje si¢ bardziej godne uwagi poprzez zabar-
wienie go odpowiednim tonem muzycznym [,,Na pewno w zaleznoSci od pory roku
to tez wlaczam odpowiednig muzyke, czy odpowiednia w zaleznoSci od nastroju,
no i wtedy miasto moze by¢ na przyklad bardziej kolorowe jak wlacze sobie jakas
taka przyjemna muzyke, albo moze by¢ bardziej szare jak wlacze jakie$ smety”
(APMK: 524/K/9)], a nawet zostaje odkryte na nowo [,,Nie wiem, jak to okresli¢,
ale majac na uszach stuchawki — mimo ciaglego biegu — czujg, ze jestem gdzie§
obok i nagle mam czas, aby zatrzymac si¢ i zwroci¢ uwage na to, obok czego do tej
pory przechodzitam obojetnie na przyktad na rzezbione drzwi kamienic, murale
czy rosnace drzewa — to takie moje male odkrycia” (APMK:737/P/11)].

Celem podestriana nie jest wigc owo ,.falowanie w ttumie”, ale zachwyt
miastem jest niejako konsekwencja jego praktyk, ich skutkiem ubocznym. Zachwyt
przestrzenia miejska u podestriana wynika z korelacji wzroku i stuchu, flineur
natomiast poddawat si¢ ,,widzeniu ilustracyjnemu”?, zmystem, ktéry dawat mu
wladze posiadania miasta, byt wzrok. U podestriana wzrok jest zmyslem niejako
,2uposledzonym” [,,Cigzko powiedzieé, bo idzie sobie ulicg... gdzie§ tam glebo-
ko w mySlach, to chyba nie zwraca uwagi na to, co jest wokdt... No faktycznie, czgsto
si¢ zagapiaja, nie zauwazajg niektdrych rzeczy na ulicy” (APMK:699/0/10)]. To
znowu jednak pozorna rozbiezno$¢, poniewaz ,,widzenie ilustracyjne” to nie proste
przygladanie si¢, czy jak chee Bull ,tourist gaze”, ale to ,,wtadza widzenia”:

Mie¢ wtadze, powiedzial nam Foucault, oznacza widzie¢, nie bedac wi-
dzianym. Doktadnie to robi flineur. Tak w miescie, jak i na pustyni — nawet, jesli
mogloby si¢ wydawac, ze na pustyni jest si¢ bardziej wystawionym na niepozada-
ne spojrzenie niz w miescie, gdzie zawsze mozna schowac si¢ w ttumie (na pusty-
ni nie ma si¢ gdzie schowac). Jednak pozbawiony celu, rozproszony tlum ulicz-
ny, w ktdrym chowa si¢ flaineur jest milczaca zgoda na traktowanie siebie nawza-
jem tak, jak gdyby kazdy byl na pustyni sam; ten ttum jest sztuka, w ktdrej kazdy
do niej wrzucony ¢wiczy zachowanie si¢ pustynnych koczownikéw. Ten thum moze
przetrwac tylko, jesli udaje, ze jest pustynia. Tak wigc kazdy moze nadal grac
w gre ,ja ciebie widze, a ty mnie nie®.

Podestrianie czgsto stosuja taktyke bycia ,,niewidzialnym”, maja wraze-
nie, ze zamknigcie w Swiecie wlasnych dzwickow sprawia, iz s niedostrzegalni

2 W. Benjamin, Pasaze...,s. 465.

2 M. Bull, Sound...,s. 39.

0 Z. Bauman, Przedstawienie na pustyni, przet. M. Kwiek, [w:] , Drobne rysy w cigglej
katastrofie...” Obecnos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspdlczesnej, pod red. A. Ze-
idler-Janiszewskiej, Warszawa 1993, s. 73.
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przez innych; stuchawki dziafajg tu jak ,,czapka-niewidka” [,,No na pewno ich
widza, ale nie wchodza z nimi w zaden kontakt, sam fakt, ze czlowiek juz ma
stuchawki w uszach to izoluje. Kiedys tez slyszalam w radiu, ze to jest zarzut
pod adresem mtodych ludzi, ze zalozy sobie stuchawki na uszach, zaciagnie
kaptur i nie ustapi miejsca pani, ktéra weszta do autobusu, ale to juz sa takie
skrajne sytuacje, az tacy ludzie nie sg zwykle” (APMK:701/0/12)]. Wiadza
wzroku i niewidzialno$ci wcale nie musi by¢ wykorzystywana w taki negatywny
i spotykajacy si¢ z krytyka sposdb. Moze by¢ po prostu forma rozrywki, ktora
rowniez praktykowat flaneur, ale tutaj zostala nieco bardziej strywializowana.
Mam na mys$li owa ,fantasmagori¢ flineura” — odczytywanie z twarzy zawo-
déw, pochodzenia, charakterow”3!.

Benjamin bronif tych zajec flaneura przed trywializacja*?, widzac w nich
glebsze uzasadnienie: ,,W figurze flaineura mamy zapowiedz postaci detekty-
wa. Flaneurowi musialo zaleze¢ na spotecznej legitymizacji jego sposobu by-
cia. Odpowiadalo mu znakomicie to, ze jego gnu$noS$¢ inni widza jako pozor,
za ktorym w rzeczywistoSci kryje sie napigta uwaga obserwatora nie spuszcza-
jacego wzroku z przestepcy; ten niczego si¢ nie domysla”*.

Flaneur-detektyw ma przed soba misj¢, misje nieco autotematyczna, ale
bynajmniej przez to nie mniej powazna: przekonac innych o swojej misji. Pode-
strian-detektyw bawi si¢ zupelnie bezinteresownie, bo przeciez przemierzanie
miasta nie jest jego jedynym zajgciem, nie musi nikogo przekonywac o swej przy-
datnodci, nikt zreszta nie wymagalby od niego takich dowoddéw. Zabawa w de-
tektywa jest dla niego czysta przyjemnoscia, czy to na podstawie tempa krokow
probuje odgadnaé rodzaj muzyki stuchanych przez innych uzytkownikéw od-
twarzaczy [,, To pewnie zalezy od tego, czego akurat stuchaja. Wesola muzyka,
rowna sie szybki, pewny krok, melancholijna i spokojna sprzyja spacerom. Pare
razy widziatam jak osoba ze stuchawkami na uszach szta w rytm muzyki, a na-
wet tanczyta” (APMK:737:P:11)], lub zaktadajac si¢ z samym soba, czy przed-

31 W. Benjamin, Pasaze...,s. 475.

32 Miasto jest urzeczywistnieniem starego marzenia ludzkosci o labiryncie. Tej rzeczywi-
stosci oddany jest — nieswiadomie — flaneur. Nieswiadomie: bo z drugiej strony nic bar-
dziej idiotycznego niz konwencjonalna teza racjonalizujgca jego postawe i bedgca niewqt-
pliwym fundamentem ogromnej literatury, ktora analizuje zachowania i postac flineura,
tezy, zgodnie z ktorg przedmiotem swych studiow uczynil on fizjonomiczne cechy ludzi, by
odczytywac z nich - z ich chodu, budowy ciala i wyrazu twarzy — narodowosc¢, stan cha-
rakter tudziez los. Jakze naglgca musiata byc¢ potrzeba ukrycia jego prawdziwych moty-
wow, skoro puszczano w obieg tezy tak wytarte, tamze, s. 476.

3 Tamze, s. 488.
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stawiciel jakiej$ subkultury stucha odpowiedniego dla niej gatunku [,,A zdarzy-
fo ci si¢ zastanawiaé, czego inni moga stucha¢? Chyba tak, bo widz¢ metala
i ma stuchawki w uszach, to wydaje mi si¢, ze stucha jednak metalu, hiphopo-
wiec to hiphopu, rapu i takie tam” (APMK:711/0/22)].

Obalanie kolejnych pozornych przeciwiefstw mogloby sugerowac, ze
flaneur i podestrian to figury bardzo do siebie podobne, jesli nie tozsame, r6z-
nigce si¢ tylko stopniem dystansu i zaangazowania wobec wykonywanych przez
siebie praktyk. Rdznice staja si¢ jednak wyrazniejsze, gdy flaneur i spacerowicz
zostang przedstawieni nie tylko jako figury miejskiego poznania, ale takze jako
modele umystowosci. Lekkos¢ flaneura, ktdra poczatkowo cechowat sie space-
rowicz z czasem zmienila si¢ w frywolno$¢, dystans w migawkowos¢:

Naskorkowos¢, plytkos¢ emocjonalna, sptaszczenie czasowe, poszatko-
wanie czasu na nie zwigzane ze soba fragmenty, byly kiedy$ rozkoszami samot-
nego spacerowicza, pioniera patrzenia, ktore nie widzi i kontaktu bez dotykania,
wynalazcy sztuki nurzania si¢ w powabach i urokach drugiego cztowieka w spo-
sob tak przemyslny, by zadne obowiazki i dfugi wdziecznosci stad dla zanurzaja
cego si¢ nie wynikly. Dzis sa one w zasiegu reki wigkszosci (cho¢ nie wszystkich)
mieszkancow miasta, i ci, ktorzy zabudowuja i dekoruja sceny dla spacerowych
przygdd, z gdry troszczac sie o zaspokojenie tajemnych pragnien przyszlych spa-
cerowiczow, wiedza o tym dobrze i zacieraja dlonie na my§l o nieprzebranych
mozliwo$ciach handlowych, jakie w rozkoszach naskdrkowosci si¢ zawieraja™.

Spacerowicz to kontynuacja praktyk flaneura, flaneura juz dryfujacego,
doprowadzona do powierzchownosci wynikajacej z konsumpcjonizmu. Sposo-
by percepcji spacerowicza i podestriana poniekad sa zbiezne — zaden z nich nie
jest dokladnym obserwatorem, ani tez obserwacja nie jest celem ich wedro-
wek. Pieszy jest podestrianem dopoki nie stanie si¢ spacerowiczem, przyciaga-
ny przez sklepowe witryny zdejmuje stuchawki [,,A gdzie najczesciej uzywasz
tego urzadzenia? Na ulicy czy w §rodkach komunikacji miejskiej, raczej jak
wychodze do sklepu to staram si¢ wylaczy¢ albo przynajmniej przyciszy¢, zeby
wiedzied, co si¢ dzieje dookota” (APMKS519:/K/4)].

Jednak drogi podestriana i spacerowicza rozchodza si¢ juz wczedniej,
jeszcze zanim ten pierwszy zdejmie stuchawki i da si¢ pochtonac szalefistwu
zakupow. Pieszy-podestrian pozwala sobie na percepcje czastkowa, gdy panuje
nad caloScig. Informatorzy zgodnie przyznaja, ze staraja si¢ nie uzywac odtwa-
rzaczy w miejscach, miastach, w ktorych sa pierwszy raz [,,Empetrzy uzywam

3 Z. Bauman, Wsrod nas, nieznajomych — czyli o obcych w ponowoczesnym Swiecie,
[w:] A. Zeidler-Janiszewska (pod red.) Pisanie miasta — czytanie miasta, Poznan 1997.
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raczej w znanych mi miastach, natomiast, gdy jestem gdzie$ po raz pierwszy,
wylaczam odtwarzacz. W nowym miejscu musz¢ si¢ bardziej skoncentrowaé
na przestrzeni, musz¢ odbieraé komunikaty z zewnatrz, na przykiad gdy w au-
tobusie kierowca informuje stownie o nastgpnym przystanku, nigdy nie wiado-
mo, co si¢ moze przydaé. Dlatego wole by¢ uwazna. Ponadto, gdy nie znam
jakiego§ miejsca, a mam na uszach stuchawki, to chocby leciala moja ulubiona
piosenka — zawsze bede zdenerwowana, w takich sytuacjach muzyka mnie me-
czy, bo wiem, ze blokuje mi dostep do informacji z zewnatrz” (APMK:748/P/
22)]. Podestrian, gdy juz zdecyduje si¢ zalozenie stuchawek i do§wiadczanie
miasta w sposOb wycinkowy, wrecz impresjonistyczny, staje si¢ niejako niepel-
nym flaneurem, flaneurem-hipokryta, poniewaz nie zdaje si¢ catkowicie na
doznania ptynacego ttumu, ale posiada jaka$ uprzednia mape, wytyczona $ciez-
ke, wreszcie: uprzednia idee caloSci®*. Natomiast pieszy-spacerowicze ,,prze-
mierzajacy ulice miasta piszg je wlasnymi cialami wedlug zasad indywidual-
nych”, ,,sa zatem bohaterami spektaklu, ktérego przebieg i sens nigdy nie zo-
stanie im w pelni ujawniony”.

Widczega. Turysta. Gracz

Flaneur posiada juz niezwykle bogata tradycje — zaro6wno praktyk wsrod
zwolennikow tego wzoru, jak i literatury podmiotu i przedmiotu. Jako spacero-
wicz wszed! takze w proponowany przez Zygmunta Baumana zestaw czterech
ponowoczesnych wzorow osobowych, obok wtdczegi, turysty i gracza®’. Spo-
§rod ich charakterystyki mozna wyodrebnic te cechy, ktore wyrazaja ich sposo-
by bycia w przestrzeni. W jednym podrozdziale ujete i skonfrontowane zostang

% Por. percepcja flaneura poréwnywana do umystowosci transwersalnej (M. Dzio-
nek, W strone antropologii przestrzeni. Flaneur — szkic do portretu, http://www.anthro-
pos.us.edu.pl/anthropos2/texty/dzionek.htm). Rozum transwersalny: nie ma mozliwo-
Sci oglgdu z lotu ptaka, nie wznosi si¢ ponad, wolny od omnipotencji, a wigc i arogancji
rejestruje jedynie to, co pojawia si¢ w wagskim polu widzenia. Prefiks , trans-" wskazuje
jednak na zdolnos¢ przemieszczania sig, rozum transwersalny obejmuje coraz to nowe
fragmenty, poznaje wiele, ale czgstkowo, bez ambicji uogolnien. [...] Rozum kartografa
i kolekcjonera, ktorych zbiory nigdy si¢ nie dopelniq. [...] Jego dzialanie zawiera sig¢
w pelni w metaforze transwersalnosci: jest horyzontalne i przejsciowe, zréznicowane i czgst-
kowe, wolne od ambicji obejmowania czy strukturowania calosci, K. Wilkoszewska, Wa-
riacje na postmodernizm, Krakow 2000, s. 114-115.

3% E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 64.

37Zob. Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, [w:] Tegoz, Dwa szkice o moralno-
Sci ponowoczesnej, Warszawa 1994.
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z podestrianem az trzy wzory, gdyz roznice mi¢dzy nimi sg do$¢ plynne, a sta-
nowi¢ beda idealny kontrast dla kolejnego podrozdziatu.

Wibczega manifestuje swoja wolnos¢, zwtaszcza wolnos$¢ od ograniczef
powodowanych codziennymi obowigzkami. Dlatego tez w swych praktykach prze-
strzennych odrzuca cel widczegi, destynacja staje sic samo wedrowanie. Nie dazy
do zakorzenienia, zdaje si¢ na los, ktory zdecyduje o jego kolejnych krokach:

Widczyé sie [flaner] oznacza przeprowadzaé proby przygodnosci zna-
czenia; zycie jako wor pelen epizodéw, z ktdrych zaden nie jest okre$lony, jedno-
znaczny, nieodwracalny; zycie jako sztuka®.

Zwlaszcza okreslenie ,,zycie jako sztuka” w powyzszym cytacie przywotu-
je figure podestriana. Jego sktonno$¢ do estetyzacji, do nadawania obrazom §cie-
zek dzwickowych, czynienia ze swoich tras ,,pieszych podr6zy” ma w sobie co$ ze
sztuki. Jednak podestrianie ,,staja si¢ soba”, gdy pozwala im na to czas, gdy maja
ku temu okazj¢ — nadmiar czasu spedzanego w podrozy, stad tez uzywanie od-
twarzacza najczesciej zwigzane jest z przemieszczaniem si¢ [ ,,NajczeSciej w auto-
busie, jak si¢ przemieszczam. I na rowerze, albo jak sobie chodze na spacer”
(APMK:693/0/4)], ale cel tego przemieszczania si¢ nie miesci si¢ juz w kategorii
»podestrian”, jest wobec niej niezalezny i uprzedni, podestrian wchodzi w swoja
role dopiero, gdy 6w cel zostanie wyznaczony, wtedy ma czas i warunki, by zato-
zy¢ stuchawki i stac si¢ podestrianem az do momentu dotarcia do celu. Nie jest
to oczywiscie generalizacja wykluczajaca inne mozliwosci, bo widczenie si¢ bez
celu ,,z muzyka w uszach” takze miesSci si¢ w ramach kategorii podestriana [,,Lu-
bie po prostu spacerowac powolutku sobie i postucha¢” (APMK:524/K/9)], jed-
nak nie stanowi normy, ktora mogtaby si¢ sta¢ wyznacznikiem tego typu.

Turysta nie jest postawa przyjmowana jedynie na czas urlopowo-wyciecz-
kowy, cho¢ jego konsumpcyjna postawa wtedy najjaskrawiej si¢ przejawia:

Nie ma wigc w turyscie tej ulegtoSci wobec tubylczego §wiata, tej pokory
wobec kapry$nych i niezgtebionych jego regul, tej rezygnacji wobec pelnego za-
skoczen losu, jakie cechuja z koniecznosci, a nie z wyboru, widczgge. Wybrawszy
wedrowke, moze si¢ turysta zdoby¢ na wyniosto$¢ wobec §wiata, jaki zwiedza:
jegowola uczynifa ten §wiat §wiatem, jaki zwiedza, §wiatem wartym zwiedzania —

i $wiat ten musi spetni¢ oczekiwania turysty, musi si¢ wysili¢, aby godnym odwie-

dzin pozostaé. Turysta placi, turysta wymaga. Stawia warunki. Moze w kazdej

chwili odwrdcié si¢ plecami, jesli uzna, ze warunki nie zostaly spetnione lub ze
spelnia si¢ je opieszale lub niedbale. Widczega kiania sie tuziemcom; turysta
oczekuje tubylczych poklonow?.

3 7. Bauman, Przedstawienie...,s. 74.

¥ Z. Bauman, Ponowoczesne wzory..., s. 30.
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Podestrian ma wigc z turysty owg che¢é ,,panowania” nad §wiatem/mia-
stem, potrzebe przewidywalnoSci, eliminacji niespodzianek, posiadania zapla-
nowanej trasy. Jednak nie ma jego buty wobec nieznanego, wciaz jest otwarty
na poznanie [,No to zalezy, jesli jade gdzie§ w celach rekreacyjnych, no to
wiesz, zeby poznawa¢ ludzi, to nie, bo wiadomo, ze nie poznam ludzi majac
stuchawki na uszach, ale jak jestem w jakim$ mie$cie jak Katowice, czy jade do
Warszawy i spaceruj¢ sobie sama po miescie to tez sobie postucham, ale jak
znam juz to miejsce, bo jak nie znam, to tez jest inaczej, staram si¢ jednak
zwracaé uwage na to, co jest wokdt” (APMK:694/0/5)]. Jest to widoczne zwlasz-
cza w Srodowiskach zupelnie obcych, za granica:

Poczatkowo poruszatam sie [z odtwarzaczem - przyp. M. K.] tylko w zna-
nych miastach, ale kiedy wyjechalam do Florencji, to przez pierwszy miesigc nie
uzywatam w ogdle iPoda, bo po pierwsze nie znalam miasta, nie czutam si¢ tam
stuprocentowo pewnie, z drugiej strony bylo tyle atrakcji ze wszystkich stron,
chcialam si¢ nacieszy¢ miastem niz znanymi juz dzwigkami, dopiero kiedy zado-
mowilam si¢ tam na dobre, poczutam jak u siebie, juz mogtam rzeczywiscie stu-
chac tej muzyki” (APMK:661/N/22)].

Rodzisie tylko pytanie, czy w momencie otwarcia na innych, czyli dotar-
cia do celu podrézy wciaz realizuje typ podestriana? Czy nie odgrywa on swojej
roli jedynie ,,w drodze” (co zblizaloby go do wldczeggi)? Pytanie o granice tej
roli, wzoru, typu, figury, wciaz pozostaje otwarte i coraz trudniej na nie odpo-
wiedzie¢ ze wzgledu na problemy z wyznaczeniem obszaru uzywania odtwarza-
cza. Wigkszo$¢ respondentow za najbardziej typowe obszary uznaje przestrzen
publiczna miasta, ci sami jednak przyznaja, Ze znaja osoby, ktére nie moga si¢
rozstac ze swoim iPodem lub empetrojka i zabieraja je wszedzie, uzywaja za-
rowno w domu [APMK:731/P/5], jak i na uczelni [APMK:695/0/6].

Najmniej punktdw stycznych ma podestrian z graczem. Ten ostatni mimo
zaangazowania w gre nie steruje wlasnym zyciem:

Lut szczescia to te okolicznodci, jakie od gracza nie zaleza; ale zaleza one
dlatego wlasnie, ze konieczno$¢ i przypadek przemieszaly si¢ w nich dokfadnie —
do tego stopnia, ze rozroznic ich nie sposob, a wiec i jakakolwiek analiza przyczy-
nowa ich zajécia badz braku nie ma sensu®.

Bycie graczem jest zdeterminowane przez los i na nic zda si¢ kontesto-
wanie tej sytuacji:

W ponowoczesnym §wiecie wszyscy po trosze jeste$my graczami. Nie dzieje
si¢ to z naszego wyboru. Bunt nie zda si¢ na wiele; mozna ztorzeczy¢ jednej grze,
ale tylko w imi¢ innej gry. Kazdy z nas moze z gry, tej lub innej, wyoptowac — ale

4 Tamze, s. 34.



150 PROBLEMY MIASTA | NOWOCZESNOSCI

nie jest jasne, jak mozna by, nie odmawiajac zycia, odméwic zachowania zakta-

dajacego, ze zycie jest gra i sklada si¢ z serii gier*.,

Do gracza zbliza cecha nie obserwowana wsrdd polskich podestrian, ale
opisana przez Leadera Kahneya, mianowicie sklonno$¢ do ustawiania iPodow
w funkcji ,,shuffle” i zgadywania, ktéra piosenka bedzie odtwarzana jako na-
stepna*’. Polscy uzytkownicy nie wspominali o funkcji ,,shuffle” czy ,random”,
twierdzac, ze dobor muzyki, jaka stuchaja w danej chwili zalezy od ich nastroju
[,,Na przyktad siedzg sobie w autobusie i stucham jakiejs takiej muzy, ktora jest
wolniejsza niz zwykle, w dobrym nastroju szybszych” (709/0/20)].

Pielgrzym i Ikar
Figure pielgrzyma, czyli czlowieka odbywajacego wedrowke do miejsca
kultu oprdcz specjalnych znakéw i ochrony ze strony wladzy $wieckiej oraz
sakralnej aury, wyrdznia takze spos6b odbywania podrozy — piesza wedrowka.
Ponadto ,troche o b cy, wylaczony z rutyny codziennych powinnosci, rzeczywi-
Scie zmierzat ku $wietoSci, jako figura mysli znaczyt sama konieczno$¢ poszukiwa-
nia, zmierzania do sacrum, ktdre jako jedyne moze zagwarantowac sens §wiatu
ilosowi jednostki”#. Czyz nie przypomina to podestrian podazajacych w sobie tylko
znanym kierunku, pograzonych w myslach [,,Gdzies tam gfeboko w my$lach”, ,,nie
zwraca uwagi na to, co jest wokdl...”, ,,czesto si¢ zagapiaja” APMK:699/0/10]?
Ponadto zacytowany powyzej Piotr Kowalski przytacza spokrewniony zna-
czeniowo z peregrinusem wyraz viator, nazywajacy ,,podroznego, ktdry w dro-
dze stoi” (w przeciwienstwie do vagusa — tutacza, fazggi”). ,,Stanie w podrdzy”,
to niedo$§wiadczanie drogi, przebywanie we wiasnym $§wiecie — po raz kolejny
rodzi si¢ pytanie, czyz to nie zbliza nas do figury podestriana? Zapewne by
zblizato, gdyby podestrian nie byl kategorig zbyt szeroka jak na dokfadnie wy-
znaczone wytyczne bycia pielgrzymem — podestrian moze nim by¢, ale nie musi.
Nie jest on réwniez tak §wiadomym ,,mieszkaficem” jak pielgrzym:
Poznawac miasto, stojac na jego progu, to zadawac sobie pytania: czym
jest miasto?, co to znaczy mieszka¢ w miescie?, jak odpowiada ono swojemu
imieniu?, co wigze miasto z jezykiem? itd. Perspektywa pielgrzyma jest najbar-
dziej charakterystyczna dla tych obserwatorow spektakli miejskich, ktorzy przed
wkroczeniem do miasta, musza upewnic si¢ o tym, czy na pewno znalezli si¢ we
wlasciwym miejscu, czy poszukiwania doprowadzily ich do celu, ktdry w innej
postaci znali juz od dawna*.

4 Tamze, s. 36.

2 Zob. L. Kahney, The Cuilt..., s. 65-90.

# P. Kowalski, Odyseje nasze..., s. 25.

# E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 64.
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Podestrian lubi mie¢ jasna sytuacje, cel podrozy, znac¢ droge — jesli te
warunki zostaja spetnione, moze sobie pozwoli¢ na troch¢ zapomnienia we wia-
snym muzycznym $wiecie. Jednak perspektywa pielgrzyma zaktada ,$wiado-
mo§¢ miasta”, otwarcie na zrozumienie, poznanie calosci, podestrian nie pre-
tenduje do osiggni¢ciach takich celoéw poznawczych, najczesciej ucieka od miej-
skiego zgietku [,, Wiem, ze te wszystkie pociagi, tramwaje, dzwonki maja czasa-
mi swoj urok i w filmach to jest pokazane, ze ten hatas miejski co§ w sobie ma,
ale na dluzsza mete to jest nie do zniesienia” (APMK: 616/M/17)].

Ucieczka od zgietku przy jednoczesnym zachowaniu perspektywy catosci
— takie mozliwosci daje figura Ikara proponowana przez Michela de Certeau.
Najwigkszy oglad znajduje si¢ w posiadaniu wtaSnie Ikara, oka znajdujacego
ponad miastem, niezaleznego od aktoréw spektaklu, ogladajacego miasto —a dzieki
temu wchodzacego w ztudzenie jego posiadania:

Wznies¢ si¢ na szczyt World Trade Center to uciec przed wchionigciem
przez miasto. Cialo nie jest juz powigzane ulicami, skrecajacymi je i zawracaja-
cymi wedltug jakiego$ nieznanego porzadku; ani opgtane, jak gracz, odgtosami
tylu rdznic i nowojorskiego ruchu ulicznego. Ten, kto si¢ tam wznosi, opuszcza
unoszacy go i mieszczacy tozsamos¢ autordw i widzow thum. Jak Ikar ponad tymi
wodami, moze si¢ nie przejmowac podstgpami Dedala w ruchomych i niekon-
czacych si¢ labiryntach. Owo wznoszenie przeksztalca go w obserwatora.

[.]

Natomiast to wiasnie ,,na dole” (down), tam, gdzie zanika widocznosc¢,
zyja zwykli uzytkownicy miasta®.

Perspektywa Ikara nie jest jednak dana stale, to ,fikcja wiedzy”, z ktorej
ztudnosci zdajemy sobie sprawe, ale za ktora mimo wszystko tesknimy. ,,Czte-
rystodwudziestometrowa wieza, bedaca duma Manhattanu, stanowi niezmienna
fikcje, ktora stwarza czytelnikow, przeksztalca kompleksowosS¢ miasta w czy-
telnos¢ i utrwala w zrozumiatym tekscie jego niezrozumiala ruchliwos§¢”# —
pisze dalej Certeau przyznajac jednoczesnie, ze ,, World Trade Center jest je-
dynie najbardziej monumentalnym znakiem zachodniej urbanistyki”#’. Jakby
na potwierdzenie stow Certeau znak ten, tak jak i perspektywa osiggana z lotu
Ikara, okazat si¢ bardzo kruchy, nietrwaly, czego jednak sam Certeau nie mdgt
by¢ juz swiadkiem. Atak na WTC w §wietle prac Certeau moze by¢ symbolem
zburzenia perspektywy ,,obiektywnej” —wszechwidzacej, wszystkoogarniajace;j,

# M. Certeau, Chodzenie po miescie, [w:] tenze, WynaleZ¢ codziennosé. Sztuki dziala-
nia, przet. K. Thiel-Jaficzuk, Krakéw 2008, s. 93 [rozstrz. — M. K.].

4 Tamze, s. 94.

47 Tamze, s. 95.
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transcendentalnej, ale dokonato si¢ ono duzo wcze$niej, juz samo zestawienie
»perspektywa obiektywna” brzmi jak oksymoron. To, co uniwersalne i trans-
cendentalne musiato ustapi¢ miejsca temu, co relatywne:

Roéwnie problematyczne jest umiejscowienie podmiotu w ramach karte-
zjanskiej epistemologii perspektywicznej. Albowiem pojedyncze oko ulokowane
na szczycie piramidy ogladajacego mozna bylo ukonstytuowac jako transcen-
dentalne i uniwersalne — to znaczy dokladnie takie samo dla dowolnego czfowie-
ka zajmujacego ten sam punkt w czasie i przestrzeni — badz jako przygodne -
zalezne wyltacznie od poszczegolnego indywidualnego widzenia réznych widzéw
pozostajacych w konkretnych relacjach ze znajdujaca si¢ przed nimi sceng. Kie-
dy pierwsze zostato jawnie przeksztalcone w drugie, fatwo mozna bylo wycia-
gnac wnioski relatywistyczne. Nawet w siedemnastym wieku potencjat ten byt
jawny dla takich myglicieli jak Leibniz, chociaz generalnie staral si¢ on unikaé
bardziej kfopotliwych wnioskéw. Nie byty one wyraznie podkreslane i propago-
wane az do konca dziewietnastego wieku, do czasow takich mySlicieli jak Nietz-
sche. Jesli kazdy dysponuje swoja wiasna camera obscura o wyrazniej odmiennej
dziurce do zagladania do $rodka, rado$nie konkludowat Nietzsche, to nie jest
mozliwy zaden $wiatopoglad transcendentalny*,

,2Nowoczesne wladze wzroku” sa w tym temacie istotne, gdyz konfron-
tuja marzenie z rzeczywistoScia. Podestrian chciatby widzie¢ plan miasta, mia-
sto z lotu ptaka tudziez Ikara, dryfowac¢ w drodze pomiedzy punktem wyjScia
a punktem dojScia, pozwoli¢ sobie na rozprezenie, podczas gdy plan trasy jest
ustalony i staly, ale to marzenie pozostaje mrzonka. Relatywizm wkrada si¢
w widzenie podestriana, ale, o ile wszechwidzacy Ikar stoi w opozycji do trans-
wersalnego flaneura, o tyle w przypadku tej figury jest mozliwe potaczenie
relatywizmu z uniwersalizmem: uniwersalizm to jasno wyznaczony cel we-
drowki i znana droga, ktéra pozwala do niego dotrze¢ — w tym wzgledzie
wszystko jest jasne, ewentualne niespodzianki zakidcajace plan nie wynikaja
z uzywania odtwarzacza; relatywizm za$ to subiektywne poczucie czasu, kto-
re towarzyszy stuchaniu muzyki®.

Ze spostrzezen Certeau wazna dla omawianego zagadnienia jest rowniez
antynomia mi¢dzy miastem-pojeciem a praktykami miejskimi. O ile to pierwsze

% M. Jay, Nowoczesne wiadze wzroku, [w:] Przestrzen, filozofia, architektura. Osiem
rozmow o poznawaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni, pod red. E. Rewers,
Poznan 1999, s. 83-84.

# Por. ,,Czy droga pokonywana jest tak samo, jak w sytuacji, gdy nie uzywasz iPoda?
Czy pokonanie drogi zajmuje tyle samo czasu, gdy uzywasz iPoda, empetrojki? Nigdy
tego nie mierzytam, ale wydaje mi si¢, ze szybciej pokonuj¢ droge stuchajac muzyki
skocznej, natomiast wolniej, gdy stucham utwordéw spokojnych” [APMK:747/P/21].
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ulega degradacji, to ,,tekst” miasta: ,,piesze akty chodzenia” i ,,retoryki wedrow-
ne”, tworzony jest na poziomie praktyk — owej ,,mowy biadzacych krokow”>.

Praktyka, pewnego rodzaju rytualno$¢ zbliza podestriana do praktyk pro-
ponowanych przez Michela de Certeau. Sa to dzialania nieu§wiadamiane, zin-
ternalizowane, ale jednak w duzym stopniu powtarzalne, wlasnie rytualne’’.
Jednak jesli mozna w tym przypadku mowic o rytuale codziennoscli, to tylko
w znaczeniu ponowoczesnym, czyli jako rytuale zeSrodkowanym wokdt przed-
miotdw, towardw (tutaj: odtwarzacza):

Zatem o rytualach codziennosci w czasach ponowoczesnych mozna mé-
wic jedynie w tym sensie, Ze s3 one skolonizowane przez towary i modele zycia
oferowane przez rynek. Sa to rytualy nie dlatego, ze dotycza powtarzalnych prak-
tyk, ale dlatego, ze indywidualne wybory naznaczone estetyzacja gleboka maja
powszechny charakter™,

Praktyki podestriana maja niewatpliwie powszechny charakter™isa ,,na-
znaczone estetyzacja gleboka”, mimo Ze czesto nie sa wynikiem §wiadomych
dzialan. Nalezy jednak pamietaé, o tym na co zwrocit uwage Certeau: ,, Akt
chodzenia jest dla systemu miejskiego tym, czym wypowiadanie (speech act)
jest dla jezyka lub zrealizowanych wypowiedzefn”. Tak wiec piesze podrdzowa-
nie jest dla podestriana pewnego rodzaju aktem mowy, czasem mimowolnym,
podczas ktorego ksztaltuja sic nowe postawy, figury zachowania.

Inne tropy

Zerwanie z egalitaryzmem uszu, na ktory to fakt zwraca uwage ,,profe-
sor iPod”, to tylko jeden trop, jaki wskazuje interpretacja poprzez soczewke
kultury materialnej i technicyzacje zycia. Kolejnym tropem jest mobilnosc,
a podejmuje go, na przykladzie telefonu komoérkowego, Paul Levinson:

0 Zob. tamze, s. 98-103, a takze: ,,Chodzi tu o odkrywajace pejzaz miasta w pracach
kulturowych narracje, ktoére kwestionuja zaréwno funkcjonalistyczny widok miasta z lotu
ptaka, jak i represyjne struktury wtadzy narzucane na mieszkafcdw miasta przez polity-
ke administracyjng instytucji pafnstwowych”, H. Paetzold, Miasto jako labirynt. Walter
Benjamin i nie tylko, [w:] Przestrzen, filozofia, architektura...,s. 121.

51 Por. wypowiedz informatorki: ,,A twoim zdaniem iPody sa potrzebne? Hmm... wiasci-
wie to nie ma jako takiej potrzeby, zeby ich uzywaé, tyle ze dla przyjemnosci...
A kiedy zdarza ci si¢ zapomnie¢ odtwarzacza...? To wtedy wracam si¢ po niego, jednak
brakuje mi go w drodze, czuje¢ jego brak” [APMK:688/N/49].

52 M. Popczyk, Rytual versus estetyzacja zZycia, [w:] Rytualy..., s. 65.

3 Wszyscy informatorzy zgodnie uznali, ze uzywanie przeno$nych odtwarzaczy jest
zjawiskiem bardzo popularnym.
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Ksigzki, aparaty fotograficzne iich potomstwo, radio samochodowe i tran-
zystorowe, przeno$ne odtwarzacze kaset i plyt CD oraz telefony komdrkowe na
dobre rozstaly si¢ z pomieszczeniami. Czy bedzie to Frodo czytajacy ksiazke w Shire,
jednej z krain Srodziemia, na poczatku Wtadcy piericieni, czy tez wspotczesny
pasazer odrzutowca, dzwonigcy przez telefon komdrkowy — w obu przypadkach
mamy do czynienia z mediami, ktore nie potrzebuja pomieszczen, dzialaja wsze-
dzie. [...] Ksiagzka, walkman firmy Sony czy telefon komdrkowy sa w otoczeniu
zewngetrznym czyms$ rownie naturalnym, jak drzewo, samochdd lub most™.
»Jak to si¢ stalo, ze zamkneliSmy sie w pokojach? Coz, zapewniaja

nam wi¢cej ciepla niz zimowe ubrania i chronia nas przed deszczem. Pyta-
nie nalezatoby zada¢ inaczej: dlaczego tak duzo czasu spedzamy w pomiesz-
czeniach podczas pigknej pogody?”>° — pyta Paul Levinson. Badacz kultu-
rowego znaczenia telefonu komdrkowego w przewrotny sposdb podejmuje
to, co istotne réwniez w przypadku iPodow i empetrdjek. Mianowicie mam
na mySsli przyzwyczajenie do otoczenia czterech §cian, na dodatek $cian, w kto-
rych ,,plynie prad”:

To wina elektrycznosci. Nie samej energii elektrycznej, ale sposobu, w jaki
jest dostarczana. Przesyta si¢ ja po liniach elektroenergetycznych, do nich pod-
taczone sa mniejsze linie prowadzace do gniazdek w Scianach naszych pokoi.
Amisze rozumieja, na czym polega réznica migdzy sama elektrycznoscia a spo-
sobem jej dostarczania. Wbrew rozpowszechnionemu w kulturze popularnej ste-
reotypowi, chetnie korzystaja z pradu elektrycznego, ale nie z gniazdek, tylko z bate-
rii i akumulatoréw. I to nie dlatego, ze wola przebywac na powietrzu. Nie chca
wiaza¢ si¢ z firmami energetycznymi, znajdujacymi si¢ poza ich kontrola. (Kup-
no baterii produkowanych i rozprowadzanych przez nie-amiszow nie jest dla nich
problemem, poniewaz nad energia zgromadzona w baterii maja petna kontro-
le). Dzieki temu moga tez mniej przebywac w pomieszczeniach.

Jednakze uzywany przez nas sprzet —lodéwki, klimatyzatory, kuchnie i pie-
ce elektryczne, zmywarki do naczyn — wymaga wigcej energii, niz moga dostar-
czy¢ baterie. Nie mozemy z tych urzadzen korzysta¢ w biegu. Uzaleznia nas to
od $cian naszych pokoi. Spoleczne skutki awarii energetycznej ukazuja, jak waz-
ny jest dla nas prad plynacy ze §cian. Pamig¢tam jak zareagowal moj trzyletni
siostrzeniec, kiedy wprowadzit si¢ wraz z rodzing do nowego domu kofo Bosto-
nu, gdzie nie podiaczono jeszcze pradu. Maly byt zdumiony i oburzony. Prad w écia-
nie byt dlaf czym§ tak naturalnym i niezb¢dnym do zycia, jak §wiatto dzienne
wpadajace przez okno. Cho¢ wigkszo$¢ z nas na poziomie rozumowym zdaje
sobie sprawe, jak jest naprawdg, instynktownie podzielamy to uczucie.

5+ P. Levinson, Rozwalanie pokoi, [w:] Tegoz, Telefon komorkowy. Jak zmienil swiat
najbardziej mobilny ze srodkow komunikacji, przel. H. Jankowska, Warszawa 2006, s. 69.
% Tamze, s. 62-63.
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Radio przez blisko pi¢édziesiat lat bylo sprzgtem o pokaznych gabary-
tach. Obywalo si¢ ,bez drutu” (wireless) w tym sensie, ze odbierato informacje,
ktorych no$nikiem byly fale elektromagnetyczne, i w odréznieniu od telefonu
nie potrzebowalo do tego kabli. Musialo by¢ jednak podtaczone kablem do
gniazdka w $cianie, poniewaz zasilal je prad. Uwolnienie si¢ od przewodéw, cho¢
nie do konica, bylo mimo wszystko godnym uwagi, wspanialym osiagnigciem™.
Levinson zwraca uwage na dwie istotne kwestie. Pierwsza z nich jest po-

trzeba bycia w znanym otoczeniu, otoczeniu, nad ktérym sprawujemy kontrole
i ktore za sprawa kilku prostych czynnosci bedzie spetniato nasze, zinternalizo-
wane juz jako podstawowe, potrzeby. Wiaze si¢ z tym takze problem oswojenia
przestrzeni. Druga kwestia wydaje si¢ na pierwszy rzut oka czysto techniczna —
przywiazanie do czterech §cian spowodowane byto brakiem odpowiednich roz-
wigzan technologicznych, ktore pozwalatyby na wigksza mobilno$¢’. Laczy sie
ona jednak nieodzownie z pierwsza — nawet jesli nie jest to juz potrzeba wla-
$nie ,,czterech” Scian, to zapewne tworzenia bariery — bariery-fundamentu pod
indywidualny Swiat. Indywidualizowanie §wiata zewngtrznego, tworzenie wia-
snego mikroswiata, czy tez §wiata mimikry, jak chce Micheal Bull, stato si¢
jedna z przyczyn powstania nowego typu wrazliwo$ci miejskiej.

% Tamze.

57 Levinson zwraca uwage na ,,materialny” aspekt rozwiazan — oprdcz ,,uwolnienia si¢
od kabla” zmniejszyly si¢ takze rozmiary, w przypadku jego badan, telefonu, cho¢ zwra-
ca uwage réwniez na radio (por. mobilno$¢ radia samochodowego). W przypadku iPo-
da czy empetrdjki mimo rozbieznych informacji uzyskanych od moich respondentéw,
producenci sa jednomys$lni, iz jego rozmiary nadal zmierzaja ku minimalizacji. Jednak
interesujace jest takze zagadnienie ,,pojemnosci” — przy minimalizacji rozmiar6w po-
strzeganych zmystowo, zwigkszaja si¢ gabaryty, ktorych obecno$¢ jest poswiadczana
intelektualnie, zob. A. P. Urbanski, Historia pakowania dZwigku, http://www.ithink.pl/
artykuly/aktualnosci/nowinki-technologiczne/historia-pakowania-dzwieku-mp3-i-inne.



