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Marginesy i marginalia'

Od czaséw kiedy Pablo Picasso wkleil w jednorodna plaszczyzng obrazu
wycinki z gazet, rozrywajac tym samym autonomiczng, dwuwymiarowg prze-
strzen ptotna, malarstwo zostalo otwarte na §wiat zewnetrzny: przedmioty go-
towe, materialy, otoczenie. W niedtugim czasie daleko idagcym zmianom ulegt
nos$nik obrazu, Walter de Maria wybratl dla swoich malowidel powierzchni¢
pustynnej ziemi, rozmyte pierwszym deszczem wsigkly w fizyczny fundament.
Natomiast elektroniczne piksele §wiatta buduja modularnie ptynna przestrzen
dzwigkdw, obrazdw, pisma. Montaz, kolaz, ansamblaz, instalacje, obrazy wir-
tualne pokazuja, ze w pracy artysty nie chodzi juz o ksztaltowanie materii, ale
umiejetne scalanie fragmentéw. Nadto same dzieta wpisuja si¢ przestrzennie
w otoczenie: galerii, miasta, przyrody. Zacieranie granic miedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem, tym co jest dzietem a tym, co juz nim by¢ przestaje, zaczyna przygo-
de marginaliow: tworéw zjawiskowych, ruchliwych i przemijajacych, bo kon-
struowanych i odczytywanych w doraznym kontekScie. Marginalia w czystej
postaci znajdujemy w przestrzeni wirtualnej, gdzie nie obowiazuje klasyczna
ontologia bytu, zniesiony zostaje podziat na istote i zjawisko.

Chociaz odrdznienie tego co zasadnicze od tego co marginalne, w sensie
ontologicznym i epistemologicznym, zostaje dokonane w starozytnosci, to jed-
nak w sposob metodyczny zaczyna obejmowac kolejne dziedziny rzeczywistosci
od czasoéw Kartezjusza kiedy to racjonalno§¢ naukowa stopniowo decyduje o ob-
razie §wiata. Scisle wytyczanie granic, oddzielania tego, co zrozumiate i upo-

! Tekst ukazat si¢ w: Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji i nowych
mediow, pod red. A. Gwozdzia, Krakow 2010.
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rzadkowane od tego, co niejasne zaczyna zagarniac tereny wczesniej zarezerwo-
wane dla intuicji czy rozsadku nie kierujacego si¢ ogdélnymi zasadami, ale biora-
cego pod uwagge jednostkowe przypadki. Racjonalizacja sztuki, zmystowosci, sza-
lenstwa, seksualnosci czy choroby okazuje si¢ wielce dwuznaczna, jest na stale
wpisana w procesy nowoczesnej emancypaciji, jak pokazuje Anthony Giddens, ale i wia-
ze sie z procedurami nadzoru, co wiemy czytajac Michel Foucaulta. I to dzigki kry-
tyce o§wieceniowego racjonalizmu, tego iz rozum ktdry porzadkuje i wyjasnia
jednoczesnie rodzi terror (Horkheimer i Adorno), ze naukowe abstrakcje to nic
innego jak konstrukcje petryfikujace dionizyjski charakter zycia (Nietzsche),
uwaga teoretykOw i artystow skupiona zostaje na analizie strategii wytyczania
granic oraz na odslanianiu treSci uznanych za marginalne. W efekcie to co zosta-
to pomigte lub usuniete, czyli ostatecznie pozbawione istnienia np. w podreczni-
kach historii, dzieki aktywnej pracy zostalo ujawnione, ten uwolniony obszar zja-
wisk z czasem zyskal wzgledna samodzielno$¢. Nie znaczy to, iz jednoczes$nie
ustaly procesy racjonalizacji, refleksyjnosci zmierzajace do porzadkowania i war-
toSciowania rzeczywistosci podlegajacej bezustannej modernizacji. Ale réwno-
legle obszar marginesu utracil biel neutralno$ci przyjmujac posta¢ aktywnego
pola graféw, obrazéw, zdarzen, usytuowanego w odniesieniu do tego co racjo-
nalnie okreslone, badz kierujacego sie ku innym komunikatom i obrazom. Arty-
Sci chetnie promuja r6znorodno$¢é nieuporzadkowanych fragmentéw, a tym sa-
mym wskazuja na chaos nadmiaru zjawisk. Lokowane w §wiecie realnym stano-
wig nieodzownie element wickszej catoSci jaka jest mniej lub bardziej kontro-
lowana i zinstytucjonalizowana przestrzen publiczna. Gdy tymczasem wirtu-
alno$¢ pozwala na bardziej nieograniczona gre cytatéow, fragmentéw wolna od
ograniczen jakie wyznacza realny §wiat®. Nie mozna tutaj moéwic o hermeneutyce
sensu, ale raczej o grze resztkami bedacej dla Jeana Baudrillarda symptomem
apokaliptycznosci i katastrofy kultury. Sie¢ informacji jest pozbawiona busoli,
jaka dla marginesu stanowi jednak relacja do korpusu, nawet gdy ten nie posiada
juz pretensji bycia niezmiennym fundamentem, nienaruszalng wartoscia, ale powstaje
jako wynik zgody okreslonej wspdlnoty?. Praca racjonalizacji skupiona na tym co

2 Nie znaczy to, iz nie jest to przestrzen pozbawiona kontroli i nadzoru, por. R. W. Klusz-
czynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, War-
szawa 2010.

3 Mam tu na mysli konstrukcjonizm w metodologii nauk, ale réwniez relatywizm in-
terpretacji w wersji Josepha Margolisa, Czym w gruncie rzeczy jest dziefo sztuki?, przet.
K. Guczalski, w: tenze, Czym, w gruncie rzeczy, jest dzielo sztuki? Wyklady z filozofii
sztuki, Krakow 2004, s. 114, 127-128.
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znaczace pozwala mimo wszystko uzyskaé konsensus, o czym przekonuje Jiirgen
Habermas, nawet przy przyjeciu wielogtosowosci racjonalnosci. Praca ta zosta-
je wzbogacona o krytyczne dzialania zmierzajace do odstaniania tego co pomi-
nigte i uznane za nie do$¢ wartoSciowe. [ wreszcie tuz obok wyrasta aktywnos¢
mnozaca fragmenty, realizujaca si¢ w radoSci powielania i multiplikacji, aktyw-
no$¢ epifenomenalna i irracjonalna, bo nie szukajaca zgody autorytetow, uzna-
nia nominujacego do posiadania pozycji w §wiecie tekstualnych obrazow.

Margines nalezy do §wiata racjonalnie dokonanych podziatow tak w ob-
szarze mysSlenia, jak przestrzeni fizycznej, do §wiata zaleznoSci regulowanych
przez logike opozycji i hierarchii. Jest niezmiennie usytuowany wzgledem isto-
ty, fundamentu, centrum, rdzenia, zasady, formy. Margines, od tacinskiego sfowa
margo, to inaczej niezadrukowany brzeg stronnicy, czyste biate pole, bedace
wynikiem kalkulacji drukarza czy grafika, obwodzi zapisana, centralna bo czy-
telna czes$¢ kartki, skupiajaca cata uwage czytajacego. Wprawdzie marginesy
ksigzkowych stronnic zachecaja by na nich notowaé uwagi, ale te cho¢ intere-
sujgce na zawsze pozostang marginalne®.

Klasyczny trop odczytania marginesu sformufowat Jacques Derrida,
przy czym interesuje mnie szczegdlnie komentarz do trzeciej Krytyki Kanta,
w ktorym filozof ukazuje proces konstruowania relacji mi¢dzy istota a margi-
nesem w przypadku dziela sztuki®. Wybieram zatem sytuacje, w ktorej logika
teorii decyduje o konkretnej praktyce przestrzennej, o postepowaniu wobec
dzieta. Do zadan filozoficznej estetyki nalezy umiejetne oddzielenie tego, czym
jest dzieto, od tego, czym ono nie jest. Ergon jest istota dziela sztuki i ku jej
uchwyceniu kieruja si¢ wysitki mito$nika sztuki. Parergon stanowi rame dzie-
ta, obramowanie, ktore nie nalezy do dziela, a jedynie przylega do niego, ma
skierowa¢ uwage odbiorcy ku istocie dzieta. Jako margines zyskuje forme
i tre§¢ w stuzbie wydobywania istoty, w tym wypadku istoty dzieta sztuki. Mar-
gines-parergon moze ukierunkowac na istote i jest to zadanie, jakie mu przy-
nalezy, ale moze réwnie dobrze zaciemnic istote, w tym wypadku jest nieod-
powiednim, wadliwym parergonem. I chociaz margines-parergon nie nalezy
do wewnetrznej, wlasciwej czeSci dziela do ergonu, to jednak jego rola jest

4Peter Vergo zastanawia si¢ jak wyeksponowa¢ niewielkich rozmiaréw $redniowiecz-
ny manuskrypt, by mozna bylo dostrzec zapiski na marginesie, jak pisze, leku na syfi-
lizm. P. Vergo, Milczgcy obiekt, w: Muzeum sztuki. Antologia, pod red. M. Popczyk,
Krakow 2005, s. 326, Wiadystaw Tatarkiewicz obrzeza swej refleksji estetycznej §wiado-
mie zatytulowal Parerga, Warszawa 1978.

5 Jacques Derrida, Prawda w malarstwie, przel. M. Kwietniewska, Gdafisk 2003, s. 71 i d.



8 PROBLEMY CZYTANIA SZTUKI | MEDIOW

niebagatelna, nie moze by¢ przypadkowy, ale precyzyjnie okreSlony. Najbar-
dziej odpowiednia rama to rama niezauwazalna, bezbarwna, pozbawiona zmy-
sfowej materialnoS$ci. Zbyt okazata, zdobiona, ztocona rama w obrazie malar-
skim degraduje samo dzielo. Istnieje jeszcze otoczenie dzieta, ktdre nie jest
parergonem, w zaden sposob nie jest powigzane z istotg dzieta. Derrida wy-
mienia dwa rodzaje otoczenia — fizyczne, do ktorego zalicza migdzy innymi:
$cian¢ i muzeum oraz ideowe — tresci polityczne, historyczne, ekonomiczne;
znaczaco dodaje, iz to wlasnie ten obszar sygnuje cate przedsigwziecie, ustana-
wia wymienione podzialy. Przedsigwzigcie, ktdre jest przemoca dokonang na
przedmiocie, dziele sztuki.

WypowiedZ Derridy z powodzeniem przektada sie na praktyki prze-
strzenne, jakim poddane zostaje dzielo sztuki wystawione do ogladania w muze-
um tradycyjnym, co pozwoli przyjrzec si¢ logice budowania marginesu, jak
i pracy jego zapisywania podejmowanej przez artystow. Otoz estetyka i historia
sztuki decyduja o wiasciwym i jedynie dopuszczalnym sposobie eksponowa-
nia dziel, takim, ktory pozwala ukazac ich warto$¢. Wydzielone z przestrzeni
zycia dzielo uzyskuje autonomie, otrzymuje miejsce na Scianie galerii oraz
ram¢ zestrojong wizualnie z obrazem, ale i otoczeniem. Hierarchiczny po-
dziat przestrzeni odpowiada pozycji nadanej estetyce, przestrzen ekspozycji
dziel jest przestrzenia kontemplacji, dzigki historii sztuki dzieta uzyskuja
porzadek narracji, za$ decyzje polityczne i ekonomiczne sa catkowicie niedo-
stepne dla odbiorcy. Zorganizowana przestrzen sugeruje, iz wszystko podpo-
rzadkowane jest temu, by odbiorca zaznat dobrodziejstw kontemplacji, uchwy-
cil w przezyciu istote dziel. Otoczenie — ekspozycja i architektura, sa przyj-
mowane jako oczywiste preludium do przezycia, nie nalezg one do istoty dziefa,
cho¢ faktycznie wzmacniaja odczucie ponadczasowego charakteru pickna,
formy i wartoS§ci wskazanych przez instytucje.

Przemoc polega na produkcji marginesu-parergonu, fizyczna rama ob-
razu skrywa procedure przystosowania dzieta do ekspozycji czyli wykorzenie-
nia, pozbawienia pierwotnego kontekstu. Dziela przynalezaly bowiem do od-
miennych miejsc i kolekcji, stanowily elementy wiekszych catosci, fizyczne ramy
obrazéw czesto stanowily ich integralna cze$¢, wszystkie te pierwotne kontek-
sty zostaja usuniete, zatarte, Donald Preziosi powie nawet, ze zniszczone po
to, by estetyka i historia sztuki mogty nada¢ dzietom wartoSci i znaczenia. Prze-
strzen ekspozycyjna ujednolica dziela, tzn. pozbawia je wyjatkowosci, niepo-
wtarzalnoSci, uzyskuja one podwojne odniesienie: wskazuja na siebie jako na
twory artysty, ale jednocze$nie odsytaja do tre§ci im nadanych, reprezentuja
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nar6d, kulture®. Klasyfikacja jest systemem nadawania znaczen i budowania
reprezentacji. Widz przezywa estetycznie dziela, ale to, co widzi i czego nie
widzi, jest wynikiem przemyslnej pracy w obrebie ekspozycji czyli marginesu.
Jest znieczulony na wykorzenienie i wykluczenia dziet.

Derrida stusznie zauwaza, ze nie istnieje naturalna rama, w przestrzeni
ekspozycyjnej nastgpuje proces naturalizacji ramy polegajacy na sugestii, iz spet-
nia ona stuzebna role wzgledem wartoSci dzieta. Konsekwencje jakie wynikaja
zmy§li Derridy prowadza jednak w réznych kierunkach, co pozwala na uchwyce-
nie wicloaspektowej pracy w obrebie marginesu, niezmienne zwigzanego z ja-
kim$ korpusem, marginesu bedacego w relacji do niego, krytycznej, badz afirma-
cyjnej, pozbawiajacej go uprzywilejowanej pozycji, a tym samym odrdznia go od
niezakotwiczonych w niczym marginaliow.

Christopher Norris proponuje, by spojrze¢ na dekonstrukcje, w tym na
dekonstrukcje relacji ergon-parergon, jak na prace krytyczna, za§ Derride wi-
dzi jako filozofa, ktory uznaje potrzebe dochowania wiary mysli oswieceniowej’.
Potwierdzaja to te stwierdzenia, w ktdrych Derrida chce rozwiac iluzje, iz upra-
wianie filozofii ma na celu wylacznie bezinteresowne umifowanie prawdy, pi-
sze: zza tekstu filozoficznego nie wylania sig niezapisany, dziewiczy, pusty margi-
nes, lecz inny tekst, splot roznych sit pozbawionych jakiegokolwiek centrum, a nalezg
do nich sily takie jak historia, polityka, ekonomia, seksualnos¢®. Co znaczy, iz
traktaty filozoféw, naukowcow, czy instytucjonalne praktyki ekspozycyjne warto
prze$wietla¢ pod katem owego splotu sil, fundujacych okreSlony final, stano-
wigcy wypadkowa wyboru tylko wybranych mozliwosci. Warto w tym miejscu
odrdzni¢ dziatania afirmacyjne zwigzane z dekonstrukcja, od gier interpreta-
cyjnych przyjmujacych postaé sporu, zatargu w wersji J.-F. Lyotarda. W obu

6 Ideologiczne tto uprawianej w muzeum historii sztuki pokazuje min. Donald Pre-
ziosi, Brain of the Earth’s Body: Museum and the Flaming of Modernisty, w: The Rhe-
toric of the Frame. Essays on the Boundaries of the Artwork, ed. P. Duro, Cambridge
1996, s. 105-110.

7 C. Notris, Dekonstrukcja przeciw postmodernizmowi, przel. A. Przybystawski, Krakow
2001, s. 106. Derrida bowiem pokazuje, iz sad smaku opiera si¢ na logice Pierwszej krytyki,
zatem nie jest wolny od pojecia, bezinteresowny. Na s. 107 Norris pisze: Filozofia, mowi
Kant, ... jest osrodkiem protestu, miejscem opozycji, stanowiskiem, z ktdrego przychodzi
krytyka. Rowniez Habermas wiaze Derride z o§wieceniem jednak w tej sferze, gdzie
o$wiecenie taczy si¢ mistyka, jak u W. Benjamina, por. Jirgen Habermas, Filozoficzny
dyskurs nowoczesnosci, przel. M. Lukaszewicz, Krakow 2000, s. 187-212.

8J. Derrida, Marginesy filozofii, przel. A. Dziadek, J. Marganski, P. Pienigzek, War-
szawa 2002, s. 22.
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przypadkach chodzi o sprzeciw wobec totalizujacego rozumu oraz poszukiwa-
nie drog uchylajacych jedno$¢ i podkopujacych zadowolenie, jakie rodzi pew-
no$¢ przyjecia jakiego$ rozwiazania. Jest tym, co Wolfgang Welsch nazywa efek-
tywnym postmodernizmem (w odniesieniu do pogladéw Lyotarda), filozof od-
dziela go od przypadkowego pluralizmu mnozacego wielos¢. Istnieja bowiem
dziatania sugerujace nieskrepowana swobode, anarchistycznie przeczace wszel-
kim kryteriom, ale tylko pozornie, ostatecznie podporzadkowane sa jednej
ekonomicznej zasadzie’.

Derrida odrzuca logike na rzecz retoryki'® a ponowne przemyslenie tek-
stu zmierza do wydobycia bialych plam nie rozwijanych w zasadniczym tekscie,
nie jest zatem anarchiczng swoboda niczym nie ukierunkowana, ale cyrkulacja
miedzy sprzecznymi znaczeniami wydobywanymi z wnetrza korpusu. I tak ar-
chitekt zmierza do zbudowania domu, za$ od stuleci telosem architektury jest
zadomowienie, jednak architekt dekonstruktywista bedzie poddawat w watpli-
wos¢ zwiazek architektury i zadomowienia. Wprawdzie zbuduje dom, jak Pe-
ter Eisenman realizujacy projekt mieszkalnej zabudowy Domek z kart, ale prak-
tyka zbudowania domu nie stanowi wytacznego uzasadnienia dla architektury,
nie rozciaga si¢ na cata budowle. Wedtug lokatoréw zaki6cenia w przestrzeni,
powstale wskutek wstawienia do czg¢Sci przeznaczonej na jadalnie kolumn,
wprowadzaja moment czegos$ nieprzewidywalnego i nie dajacego si¢ wyrazi¢ w ka-
tegoriach funkcji mieszkaniowej. Dziatania Eisenmana zyskaly miano archi-
tektonizacji niezadomowienia. Zawsze mozna interpretowac ten architekto-
niczny zamyst jako ekstrawagancje, odstepstwo od uznanych zasad, ale warto
zobaczy¢ w nim réwniez probe otwarcia przestrzeni dla tego, co niezamierzo-
ne, nieprzewidywalne, w tym sensie dopuszczajacego afirmacj¢ w architekturze!'.

® Welsch pokazuje to rozrdznienie na przykltadzie architektury postmodernistyczne;j,
odréznia budowle bedace zlepkiem cytatow, sugerujacych zestawienie wielo$ci fragmen-
toéw, ale de facto podporzadkowanych jednemu kodowi konsumpcji, od architektury,
w ktorej wieloS¢ jezykow stylistycznych i odniesien historycznych toczy ze soba dialog
inie istnieje nadrzedny kod. Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przel.
R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 160-170.

10J, Habermas, Filozoficzny dyskurs...,s. 217-218.

I Benjamin pisze o tym tak: Zwigzku pomiedzy kolumnami a mieszkaricami domu nie
da si¢ wyrazi¢ w kategoriach funkcji mieszkalnej (ani nawet w kategoriach negacji tej
funkcji). To, z czym mamy tutaj do czynienia, to zwigzki, ktorych konsekwencji nie dato
sie z gory okreslic i tym samym nie byly one w Zadnym razie skutkiem zastosowania pewnej
metody. Zamiarem Eisenmana bylo przesunigcie celowosci. A. Benjamin, Deconstruuc-
tion and the Architecture of Affirmation, [w:] C. Norris, A. Benjamin, What is Decon-
struction?, London-New York, 1988, s. 42.
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Zaktbcanie rownowagi miedzy teorig architektury zakltadajaca jej celowoS¢ a prak-
tyka skierowana ku wydobyciu innej §ciezki pisma, jak méwi Derrida, wymie-
rzone jest ku podwazeniu hierarchii. Niezadomowienie jest przeciez wpisane
w budowanie'?.

Jednakze z pism Derridy wytania si¢ jeszcze inna konkluzja, szczeg6lnie
wazna dla marginaliéw, skoro kazda rama dzieta, zatem kazda teoria, koncep-
tualizacja dzieta jest arbitralna, gdyz nie istnieje istota dzieta, a dostep do tego
co pierwotne, do zamystu tworcy jest zatarty, zatem dzieto moze bez korica
tworzy¢ nowe konteksty niemozliwe do wypelnienia. Nie znaczy to, iz ciggle jest
ono identyfikowane jako istniejace poza wlasnym kontekstem, ale przeciwnie
staje si¢ autonomiczne, jako cytat pozwala na tworzenie nowych zestawief,
istnieja bowiem tylko konteksty, w ktorych nie ma zadnego bezwzglednego osrod-
ka zakotwiczenia®®. Dla praktyk ekspozycyjnych znaczy to tyle, iz nie istnieje
jeden, wtaSciwy sposdb eksponowania dziet sztuki, jaki§ prawdziwy kontekst.
Walka o zachowanie kontekstu historyczno-kulturowego (Quatremere de Qu-
incy), czy wskazywanie na prymarny dla dzieta sztuki zwigzek z praktykami
wspolnotowymi (Heidegger) u poczatku jest zadaniem chybionym. Rowniez
historyczna narracja nie jest uprzywilejowana, moze zosta¢ rozerwana, a dziela
moga by¢ zestawiane w r6znych konfiguracjach, mieszane moga byc¢ gatun-
ki i epoki. Wielo$¢ tekstow, wedle Derridy, wylania si¢ z prapisma, rzeczywi-
stoci poza dyskursywnej, a zatem aarchitektonicznej, w porzadku dziatan prak-
tycznych teksty te jawig si¢ jako niepowigzane ze soba fragmenty'.

Inng strategi¢ rozprawienia si¢ z jednoScig proponuje Lyotard, optuje
za sprawiedliwoScig przeciw konsensusowi, sprawiedliwos$cia pojeta jako spor,
jako aktywno$¢ poszukujaca artykulacji dla tego, co nie moze zosta¢ wypowie-
dziane w dyskursie uznanym, instytucjonalnie przyjetym. Poniewaz dyskursy sa
nieprzektadalne, nalezy raczej dbaé, by nie dominowat okreslony dyskurs, za-
danie to nalezy do artystow, poetdw i filozoféw®. Wedle Lyotarda dyrektorzy
muzedw beda zawsze poszukiwad idei ukazujacej prosta i szlachetna rzeczywi-

2.0 zastosowaniu dekonstrukcji do krytycznej analizy przestrzeni ekspozycyjnej
patrz: A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, przel. E. i J. Jedlifscy, Krakow
2008, s. 174-175.

B Derrida, Marginesy..., s. 392.

14 ,Chora” nie podlega architektonizacji pisze Jarostaw Lubiak, Architektura i roznica,
w: Historia sztuki po Derridzie. Materialy seminarium z zakresu teorii historii sztuki. Ro-
galin, kwiecieri 2004, red. L. Kiepuszewski, Poznan 2006, s.28.

5 Norris z tego wzgledu nazywa Lyotarda irracjonalista, tenze, Dekonstrukcja...,
s. 108-109.
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sto$¢, a nie jej niewyrazalng problematycznosé!s. Zaproponuja wystawe dostar-
czajaca ogOlnych, uspakajajacych idei. Wystawa nie jest rzeczywistoscia, ale
rzeczywisto$¢ zaktada i t¢ zatozona pokazuje, jako prawdziwg; wedle Lyotarda
nalezy zbadac te zalozenia. Dlatego tez stawia problem: Przy zalozeniu, ze na
wystawie sztuki wizualnej zalozenie nie jest widoczne, nalezy przygotowac wysta-
we sztuki wizualnej, ktora je pokaze. W widoczny sposob wystawic to, co nie jest
widoczne na samej wystawie'’. Daniel Buren wystawia zatozenia wystawy loku-
jac swoje bialo-niebieskie pasy poza obszarami przeznaczonymi zwykle dla dziet
sztuki. Praca ta nie jest czym§ skoficzonym, zapoczatkowany w latach siedem-
dziesiatych krytyczny nurt w sztuce jest skutecznie eksplorowany. Wydobywanie
politycznych czy ekonomicznych zatozen wystawy odbywa si¢ réwnolegle do pro-
cesOw racjonalizacji, chociaz Pierre Bourdieu przekonuje, iz krytyczna moc sztu-
ki traci sit¢ oddziatywania, zostaje bowiem zaanektowana przez wtadze.

Wydobyte z neutralnoS$ci treSci marginesu moga sta si¢c marginaliami,
szczegOlnie wtedy, gdy utracily wieZ z macierzystym korpusem, oderwaly si¢ od
niego. Jednakze rozszerzanie obszarOw marginesu, zapisywanie go przez cia-
gle dodawane, opisywane i tworzone zjawiska nie zmieniajg relacji do aktuali-
zowanych konceptualizacji, przyjmujacych dorazna pozycje korpusu. I chociaz
problematyka prania zostanie odkryta i wprowadzona do historii kultury, a za-
dania tego podejmuja si¢ kobiety z Muzeum Kobiet w Aarhus, tak jak docenio-
na zostanie twdrczo$¢ i dziela ludzi chorych psychicznie, wigZniéw, ludzi spo-
tecznie niedostosowanych'®, to jednak pozostang one marginalne zaréwno
w Swiecie historii, jak w S§wiecie sztuki.

16 Lyotard krytykuje realizm jako sztuk¢ pozwalajaca wladzy na manipulacje, a chodzi
o spalenie przez nazistow obrazéw awangardy w Paryzu, Jean-Frangois Lyotard, Uber
Daniel Buren, ed. Patricia Schwarz, Stuttgart 1987, s. 32-33.

7 Tamze, s. 34.

18 Sztuka marginesu (ang. Outsider Art) okreSlenie wprowadzone przez historyka sztu-
ki Rogera Cardinala; nazwa ta w angielsko-amerykanskim obszarze jezykowym jest
odpowiednikiem Art Brut, szczeg6lnie po serii wystaw ,,Outsiders®, ktorag R. Cardinal
razem z artysta i kolekcjonerem Viktorem Musgrave w 1979 zorganizowat dla , Arts
Council of Great Britain®.



