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Nowy Jork — miasto, ktére nigdy nie zasypia.
Studium przypadku

Kiedy wypowiadam stowo Nowy Jork od razu konotuje — specyfike tego,
co obezwladnia juz sama mysla o tym miescie, a co dopiero gdyby go doswiad-
czy¢. Zmusza to do intrygujacej refleksji — jak to jest, ze sposrdd tylu mitéw kultu-
rowych, miast mitéw — wlasnie ten, a nie inny nieskoriczenie uwodzi? Odpowiedzi
bylo ijest mndstwo, przytlaczaja swoja filozoficzna dysputa, miejskim doswiadcze-
niem Nowojorczykdw, pisarzy, poetéw, wygnancow czy samotnikéw — poczyna-
jac od charyzmatycznych spostrzezen Jacka Kerouaca' — mroczny, szalony Nowy
Jork wypuszczat w niebo tuman kurzu i brunatnej pary; po wypowiedzi tych, kto-
rzy zyja w Nowym Jorku, badz sa tylko goscinnie (ale zostaja tam na zawsze, gdy
juz zakosztuja woni tego miasta) — blask swiatel, miasto nocy, zatloczone ulice,
drapacze chmur, jesli myslisz, ze chcesz mieszkac gdzie indziej — tylko oszukujesz
sam siebie; to miasto jest wszystkim i wszgdzie.

Nie chodzi jednak tutaj o wyliczenie, lecz o mapg afirmacji tego miasta,
ktora zdaje si¢ aktualnie wrecz przerastac swoja wlasng site, wyzwalajac tworcza
energi¢, ktéra kompiluje stabosci i mocne strony tej metropolii w jeden wielki
paradoks — to, co w Nowym Jorku odpycha — przyciaga i uwodzi, a to, co uwodzi
— odpycha. Niekonczacy si¢ suspens trwa i emanuje, co wigcej nie tylko w antro-
pologicznym dyskursie, ale réwniez w kulturze popularne;.

Od 2008 r. polska telewizja zaczeta emitowac serial Gossip girl (Plotkara);
zakwalifikowany w kategorii teen drama tylko pozornie dotyczy epizodéw z zycia
mlodziezy mieszkajacej w samym sercu Nowojorskiego Manhattanu. W rze-
czywistosci opowiada on o Nowym Jorku. To miasto jest gléwnym narratorem

1 J. Kerouac, Visions of Gerard, New York 1991.
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prowadzacym szereg epizodéw, wyznaczajacym trendy, sposob myslenia glow-
nych bohateréw serialu oraz tym, co w doskonaly sposdb, nawet — intencjonalny
przylega do poszczegdlnego bohatera, jego tozsamosci, psychiki, stylu tworzac
na wskros dzieto artystyczne, a nie zwykly, popkulturowy serial zakorzeniony
w gatunku mydlanej opery.

Oczywiscie, nie odejdzie si¢ od wysuwajacej si¢ powierzchownie pierwszej
interpretacji — w ktdrej przewazaja losy kazdego z wystgpujacych, intryga, nieocze-
kiwane zmiany w akcji, przemieszanie gatunkowe; lecz zaznaczam to popularne
i powierzchowne spojrzenie na Plotkarg. Obok tego jest jeszcze jedno, cho¢ moze
ukryte to po doglebnym zanurzeniu si¢ w poetyke serialu to wlasnie ono dominuje
— a jest tym — zywa, odnawialna z odcinka na odcinek, a wlasciwie z fragmentu
na fragment metafora wspdlczesnego zycia i swiata; historii i nowoczesnosci
Nowego Jorku. Co wigcej, nie na zasadzie lustrzanego odbicia, iz to serial jest
tym, co nasladuje rzeczywistos¢ w wymyslone;j ,,hiper-rzeczywistosci” watkow, lecz
na zasadzie contra — gdzie to Nowy Jork (realne miasto) stwarza pewna przestrzen
iluzoryczna, na tamach ktdrej odbywa si¢ akcja. Zatem to rzeczywistos¢ — ta naj-
realniejsza — ta, ktora nie podlega kwestionowaniu bo z zalozenia jest prawdziwa
staje si¢ w Gossip girl fikcja. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze pulap owej iluzji tocza-
cej si¢ akcji jest operacja metonimiczna, wywodzaca si¢ z uchwytnych doswiad-
czen miasta i w miescie. Stad Nowy Jork jawi si¢ tutaj jako rodzaj widowiska,
ktére mozna okresli¢ featrum mundi, ale w znaczeniu opisania osobliwosci mia-
sta w pierwszej kolejnosci, w drugiej — zycia, historii i obyczajow wystepujacych
oséb. W efekcie tozsamos¢ kulturowa Nowego Jorku, jego miejskiej przestrzeni
nie jest ksztaltowana przez obecnych w nim bohateréw serialu, gdyz to oni wla-
snie sa ksztaltowani przez miasto. W zwigzku z tym widowisko przybiera charak-
ter interaktywnego. Bohaterowie epizodéw zobowiazani sa wlaczy¢ si¢ w miejska
przestrzen, wrecz przesiaknad dzielnica Nowego Jorku, a co za tym idzie wynego-
cjowac sens owego widowiska na tyle wiarygodnie by mdc stwierdzi¢ swiadomie

przed wiernym widzem serialu — to miasto jest dla mnie wszystkim.

Jedwabne poriczochy

Akcja serialu z epizodu na epizod poddaje oko widza w strong dwdch naj-
bardziej znanych dzielnic Nowego Jorku — Upper East Side (Manhattan) oraz
Brooklynu. A zatem mapa serialu sugestywnie ukazuje Nowy Jork od tego, co
jest centrum miasta do tego, co znajduje si¢ poza centrum — czyli na peryfe-
riach. Upper East Side od samych poczatkéw fundowania metropolii bylo naj-
bardziej pozadang cze¢scia, w ktdrej Nowojorczycy przescigali si¢ w osiedleniu.
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Juz samo nazywanie jej dzielnica jedwabnych poriczoch sugeruje wysokos¢ i pre-
stiz postrzeganego w niej luksusu. Tam rodzily si¢ elity, zamozni, wladczy, wyzna-
czajacy trendy. Tak jak bylo dawniej — na Upper East Side — gdzie w centrum
najbardziej ekskluzywnych rezydencji Manhattanu mieszkaly rodziny przynale-
zace i reprezentujace klase nowojorskiej elity, jak Astorowie, czy Vanderbiltowie,
budowaly swoje posiadlosci, ekskluzywne apartamenty wkrétce po ukoriczeniu
budowy Central Parku, tak i wspoiczesnie jak pokazuje Gossip girl nic si¢ nie
zmienito. Nadal Upper East Side posiada swdj niepodwazalny prestiz, nowocze-
snos¢ poszerzyta renomg tej dzielnicy poprzez ufundowanie jej dodatkowej toz-
samosci — kultury wszechstronnej — poczynajac od kokieteryjnych zamknigtych
spotkan wylacznie dla elit, najdrozszych projektantéw, wlascicieli najznakomit-
szych nowojorskich restauracji. Kulturowy raj ukazany jest wprost, bohaterowie
jak Lilly, Nathaniel czy Blair poruszaja si¢ po aktualnych miejscach — z precyzja
etykietowanych rzeczywistymi, stawnymi lokalami. Stad zachwycaja ujecia macro
przedstawiajace Manhattan, blask swiatel, zblizenia kolosalnych budynkéw i naj-
stynniejszych wiezowcéw (Empire State Building, Chrysler Building, Trump
Tower, 599 Lexington Avenue, Rockefeller Center, One Chase Manhattan Plaza,
Park Avenue Tower, Woolworth Building), ktdre sa zestawiane z ujgciami micro
— skupiajace si¢ na wnetrzu okreslonego apartamentu, w ktérym toczy si¢ zycie
gléwnych bohateréw. Najczestsze dwa to Hotel Empire — polozony w dzielnicy
Upper West Side, w sercu miasta Nowy Jork, blisko centrum kultury Lincoln
Center i Budynku Metropolitan Opera, dostownie wrecz traktowany jak ,,impe-
rium” (krélestwo) przez serialowych mieszkaricéw Nowego Jorku, to wlasnie
w nim ukazany jest Nowy Jork z czaséw prohibicji, czy dekady wplywowych biz-
nesmendw (w serialu Charles Buss) oraz Penthouse na Upper East Side — réw-
niez wplywowy i prestizowy apartament damy z high society class — Lilian van
der Woodsen. Inna biegunowa opozycja w ramach rozmaitosci inicjatyw zesta-
wiania obrazéw, widz doswiadcza w zestawianiu ogromnej przestrzeni Upper
East Side i Brooklynu. W ten sposéb zaakcentowana zostaje réznica pomigdzy
dzielnica zamoznej klasy a czg¢scia spoteczenstwa z poza centrum (klasa srednia,
dawniej robotnicza). Jednak rozziew tej przepasci pomi¢dzy Upper East Side
a Brooklynem jest akcentowany w serialu praktycznie w kazdym dialogu, kiedy
przedstawiciele Manhattanu podkreslaja przynalezno$¢ do przede wszystkim
dzielnicy, a dopiero potem rodziny w rozmowach z mieszkaficami Brooklynu.
Ten konflikt nie jest obcy Nowojorczykom, bo tez trwa od poczatkéw tworzenia

si¢ metropolii i jest uwarunkowany historycznie.
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Brooklyn na wygnaniu?

Do poczatku dziewigtnastego wieku Brooklyn istnial jako samodzielne
miasto jednak szybko stal si¢ piata dzielnica Nowego Jorku. Nie zmienito to faktu
o zachowaniu jego odrebnosci i specyficznego charakteru, ktéry wynika z bogac-
twa kulturowego i dziedzictwa.

Specyfika Brooklynu ufundowana jest réwniez na nazwie, ktdra przylgnela
do tego dystryktu — bywa nazywany miastem banicji, miastem drzew lub miastem
w miescie, a nawet miastem sypialnym. Kazde okreslenie sygnifikuje nowg jakos¢
1 percepcje:

* miasto sypialne — to okreslenie odnoszace si¢ do tej czgsci spoleczenistwa,
ktdra pracuje na Manhattanie, a na Brooklynie tylko mieszka

* miasto drzew — sygnifikant na podkreslenie zielonych terenéw Brooklynu,
ktdry obrasta w niezliczona liczbg parkéw znajdujacych si¢ wiasnie w tej
dzielnicy

* miasto w miescie — konotuje slynna autonomig; jak juz zostalo wspo-
mniane Brooklyn poczatkowo stanowil samodzielne miasto, pretendujace
nawet do stania si¢ osobna metropolia, co bytoby niezwykle gdyz pocza-
tek Brooklynu to skromna osada polozona na East River, ktdra zalozyli

Holendrzy nazywajac ja ,,Breuckelen”

* miasto banicji — to szczegdlna etykietka, niejednokrotnie tak traktuja

Brooklyn bohaterowie serialu.

W ten sposéb odrdzniaja Upper East Side od piatej dzielnicy, a zarazem
podkreslaja swoja wyzszos¢ i prozniacza dystynkcje. Do tego stopnia, ze zjawienie
sie chocby Blair na Brooklynie poréwnywane jest do kleski, przeklenistwa, ktore
jednoznacznie ustawia mieszkarica Upper East Side jako tego, ktéry miesza si¢
z pospOlstwem i klasa robotnicza, ktdra nie zna blasku luksusu Manhattanu. To
znamienne spojrzenie na Brooklyn w Gossip girl ukazane jest réwniez przez zde-
rzenie ujec macro — prezentujace luksusowe, przestrzenne apartamenty Upper
East Side’czykéw orazmicro —mieszkania Rufusa, Daniela i Jennifer Humphry’éw
na Brooklynie czesto okreslane stowem ,,loft” a zatem nawet nie ,,flat”— pomiesz-
czenie mieszkalne w bloku, tylko (,,loft”) poddasze, miejsce urzadzone w daw-
nych przestrzeniach poprzemystowych, takich jak fabryki, magazyny.

Mimo wszystko jednak, Brooklyn uwodzi réwnie tak samo, co Manhattan.
Pod koniec dziewigtnastego wieku byl trzecim co do wielkosci miastem w Ameryce.
Brooklyn posiada dobrze wyodrgbnione subburbia, z ktérych wiele bylo w cza-
sach kolonialnych holenderskimi osadami. Co wigcej — wspdlczesnie centrum
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biznesowym w Nowym Jorku, zaraz po Midtown stanowi wiasnie Brooklyn. To
tam znajduje si¢ najwigcej wiezowcow mieszkalnych, enklawa sztuki ulicznej (the
streets art.) i odmiennosci. Stad nie dziwi, ze w serialu wystepuje bohater Daniel
Humpthrey nazywany ,lonley boy” (samotny chlopiec), co od razu konotuje
jednoznacznie - outsider, a nawet weird boy (dziwak) — bo nie pochodzacy ze
swiata Upper East Side. Daniel spedza godziny chodzac po miescie pieszo i roz-
myslajac nad gryzacymi go problemami. Zawsze wychodzi z Brooklynu - trakt,
ktdry przemierza jest niezwykly, tworzy na wskros rzeczywista mape — kieruje si¢
do Midtown na 6th Avenue (dystrykt zwany financial district of ny) tam przy-
stanek na coffee to go w Zibetto Espresso Bar, nastgpnie przechodzi w strong
14th street (dystrykt zwany Chelsea), stamtad metro z 34th Penn Stadion i juz
jest na Upper West Side, gdzie blisko 66th street (Lincoln Center) zmierza na
Uniwersytet Columbia; stamtad dochodzi do 137 Street City College — nast¢pnie
wychodzac z Morning Side Park od strony 116th Street przechodzi jedna prze-
cznicg na zachdd do Amsterdam Avenue; przecina ja i znajduje si¢ na College
Walk, nastgpnie kieruje si¢ na zachdd, gdzie dociera na srodek campusu; prze-
cina tras¢ — po ogromnym okrazeniu dostaje si¢ na Lexington Avenue; gdzie juz
tylko pare¢ przecznic do 86th street i stynnego Upper East Side; dalej przerwa na
lunch - tylko w ,,Veselka” (ukranian soul food in the hart of East Village) — zatem
w czesci miasta tuz obok Cooper Square. Po calej trasie wraca do Brooklyriskiego
loftu. Mozna sadzié, ze Daniel realizuje stynna fraze Lawrence’a Ferlinghettiego?
—1I once started out to walk around the World, but ended up in Brooklyn (jak odbytem
podroéz dookota swiata, I tak skoriczytem wracajac na Brooklyn). Ten znamienny
cytat pochodzacy z A Coney Island of the Mind sprawia, ze Brooklyn cho¢ jest
dzielnicg wygnana jest tez punktem wyjscia i wejscia Nowego Jorku. Dodatkowo
jesli prébowac jeszcze bardziej zanurzy¢ si¢ w konotacje postaci Daniela mozna
odnies¢ wrazenie, ze przywotana tutaj osoba Ferlinghettiego doskonale do niego
pasuje i wpisuje si¢ w mape czujnych punktéw — Daniel jako outsider, samotny
chlopiec — podobnie jak Ferlinghetti — poeta, zalozyciel wydawnictwa, ksiggarni
,,City Lights”; byl zwigzany z nieformalnym ruchem literacko kulturowym pro-
pagujacym idee skrajnego indywidualizmu i nonkonformizmu. Znakomita fraza
Ferlinghettiego kieruje myslenie o Brooklynie jako miejscu, z ktérego wszystko
si¢ zaczyna i wszystko si¢ konczy; miejscu kontrapunktéw, miejscu na kraricu
Swiata Nowojorskich swiatel i blaskéw Manhattaniskiego odbicia; nawet wigcej
— miejscu, w ktérym jak si¢ zdaje wszystkie drogi prowadza do Brooklynu; nie
wazne skad wyjdziesz i gdzie pdjdziesz zawsze trafisz na Brooklyn. Dlatego choé

2 L. Ferlinghetti, 4 Money Island of the Mind, [w:] New American Poetry 1945-1960, s. 20-23.
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okreslany piata dzielnica, co czgsto sprowadzalo myslenie, ze jest to bardziej
»piate kolo”- niepotrzebne, zbedne i na sil¢ ,,doczepione” do miasta, to jednak
inspiruje i wyzwala twdrcza energi¢. Tylko w obliczu Brooklynu, Daniel porusza
si¢ szlakiem ,,whole consuming paralyzing thought” (tego, co go gngbi i parali-
zuje), by odnaleZ¢ oczekiwang przezen konkluzje.

Kazdy z bohateréw Gossip girl wnosi ze soba okreslony stan umystu
o Nowym Jorku, wybranej dzielnicy, a przede wszystkim zwigzanym z nig rzeczy-
wistych miejsc-punktéw, ktdre odbiorca sprawnie i szybko odczyta i odnajdzie
na wspolczesnej popkulturowej mapie. Bohaterowie Gossip girl wzdluz i wszerz
przemierzaja Nowy Jork nie w goragczkowej pogonii za innym, ,,lepszym” zyciem,
bo takie juz posiadaja, lecz za tym, co pozwoli im si¢ osiedli¢ w miescie, zna-
leZ¢ swoje miejsce w tym rozpaczliwym i pozadanym nie-miejscu. Ich rozpacz-
liwa ucieczka ukazywana w niekonwencjonalny sposéb bo poprzez widowisko
sygnifikantéw narzuconych przez zmaterializowany swiat Nowego Jorku otwiera
zupelnie nowa przestrzen analizy, gdzie droge bohateréw znacza marki, prestige,
miejsca, wplywy i na koricu poszukiwanie uczucia (mitosci), ktére pozwoli ustabi-

lizowaé wewngtrzne drganie ptynace z miasta.

Miasto. Moda. Mantra

Gossip girl wpisuje si¢ w przestrzen tej analizy, ktéra kulturoznawca okre-
slilby antropologia widowisk. Otdz serial ten zdaje si¢ ujmowac kulture, jako
praktyke dramatyczna.

W zalozeniu antropologia widowisk spoglada na kulture przede wszystkim
jak na pamiec spoleczng, zmagazynowang w dramatycznych strukturach odtwa-
rzanych zachowan. Nie jest to tutaj bowiem bez znaczenia, a nawet sankcjonuje
sposéb patrzenia na Nowy Jork w serialu i poza nim — jak na strukture tego, co
najintensywniejsze, co jest osrodkiem zaréwno dramatycznej akcji, jak i refleks;ji
antropologiczne;.

Gossip girl stwarza rodzaj pamigci, ktdra rejestruje kazda tres¢, ktora jest
zwigzana z Nowym Jorkiem, jest o Nowym Jorku i dzieje si¢ w Nowym Jorku. Te
trzy aspekty pamigci kulturowej i mentalnej miasta zdaja si¢ uczestniczy¢ w nie-
koniczacym kregu, ktory obracajac si¢ w rytuale popkulturowej sceny wciaz trwa
1 wciaz si¢ powtarza niczym mantra — kazdy znak, obraz, tekst mowi w serialu
wprost — to jest Nowy Jork, taki jest Nowy Jork.

Miasto jako pamiec wyznacza tutaj trendy, a nawet jest autorytetem i dyk-
tatorem trendéw. Szczegdlnie widoczne jest to w szeroko pojetym paradygma-
cie mody. Serial jest doglebnym studium mody. Nie tylko przez pojawiajace si¢
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nazwiska stawnych, znanych medialnie projektantéw takich jak: Manolo Blachnik,
Christian Laboutain, Pamela Dennis, Prada, Vera Wang, czy La Bottega, ale réw-
niez przez ukazanie w wystepujacych bohaterach sposobu jak moda determinuje
ich styl bycia, oraz jak moda znaczy w metropolii.

Gdyby przyjrzeé si¢ Gossip girl tylko pod katem mody (w znaczeniu
fashion®) powstaje katalog, w ktérym poprzez trendy zostaje wyeksponowana
tozsamos$¢ metropolii. Bohaterka o imieniu Blair Waldorf eksponuje styl blasku
najswiezszych fasonéw, wrecz zdjetych z wystawowego okna. Poprzez strdj, ktdry
znaczy eksponuje réwniez odwotlanie interferencyjne do amerykarskich filméw
lat trzydziestych, pigcédziesiatych i szesédziesiatych, w ktdrych trendy wyznaczaly
zlote legendy kina Hollywood jak Audrey Hepburn, Elizabeth Tylor, czy Grace
Kelly. Klasyka i elegancja sukienek Blair stanowia o jeszcze glgbszym znaczeniu,
ktdére z pozoru poboczne, to wlasnie ono ukazuje si¢ na pierwszym miejscu —
ponadczasowosc ikony, znaku; zaréwno traktowanej materialnie jak i mentalnie.
Jest to zgodne z mysleniem Rolanda Barthesa — znaczenie nigdy nie jest sprawa
centralng sekwencji znakdw wczesniejszych, gdzie przedmiot sekwencji jest
natury epickiej, jedynie jego peryferie znacza; mozna sobie wyobrazi¢ sekwencje
czysto epickie nieznaczace; nie mozna sobie wyobrazi¢ sekwencji czysto znacza-
cych. Znaczenie jest forma mentalna.

Dlatego nie zaskakuja w serialu wstawki z czarno-bialych filméw takich
jak ,,Rzymskie wakacje”, ,Sniadanie u Tiffaniego”, ,,Szarada”, czy ,,Wszystko
o Ewie”. Ten niezwykly efekt — inter-polaczenia stroju u Blair i sfera filmow
,klasykow” sprawia, ze wspotczesny epos o Nowym Jorku to metaforycznie ujete
cialo, ktdre nalezy do materialnego Swiata bedacego réwnoczesnie narzedziem
Swiadomosci tego, kto go doswiadcza.

Narratywizacje* Nowego Jorku

W jednej ze swoich rozpraw Roland Barthes’® stwierdzil, ze istnieje niezli-
czona ilos¢ opowiadan (recits) na §wiecie; to mi¢dzy innymi cudowna réznorodnos¢
gatunkowa w obecnych najrozmaitszych tworzywach. Wedtug Barthesa opowiada-
nie pojawia si¢ zaréwno w jezyku artykulowanym, méwionym lub pisanym, jak
i w obrazie statycznym lub ruchomym, gescie a takze w uporzadkowanym zlacze-
niu tych substancji. W nieskoriczonej niemal ilosci form opowiadanie obecne jest
we wszystkich czasach, wszystkich miejscach, wszystkich spoleczenistwach.

3 Generalny termin w znaczeniu stylu i praktyki stroju.

4 Termin uzywany w najnowszych badaniach nad popkultura od 2009 roku, jest kontaminacja zwro-
tow narracja i wizualizacja.

5 Roland Barthes, Lektury, Warszawa 2001.
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Powyzsze ujgcie Barthesa eksplikuje i otwiera miejsce by stwierdzic, ze
Nowy Jork w ,,Plotkarze” to wlasnie jedno z tej niezliczonej ilosci opowiadan.
Réznica polega na tym, ze przyzwyczajony widz — odbiorca tej niezliczonej ilosci
komunikatéw — poczynajac od sfery zhybrydyzowanych gatunkdw literackich, fil-
mowych, muzycznych; ich rodzajéw kategorii i typologii — koriczac na tych ciagle
wytwarzanych i replikowanych — widz przyzwyczail si¢ mimo narastania tych form,
ze fundamentem jest pewna stabilna rzadzaca tym wszystkim jednolita struktura,
ktdra lubi si¢ powtarzad, nie tyle w sferze audiowizualnej, co gtéwnie literackie;.

Gossip girl pokazuje, ze moze jednak odbiorca nie powinien byt tak szybko
przywyknac¢ do takiego rodzaju plaszczyzny - ,,plaszczyzn”; serial zdaje si¢ suge-
rowad, ze nadszed} czas zmiany — i moze powinniSmy przywykna¢ do tego, ze
dzisiaj nie pisze si¢ juz opowiadan, historii, scenariuszy, eposéw, wierszy, tylko
jesli si¢ juz pisze to w gléwnym zatozeniu nie chodzi o pisarstwo — ktore jest fun-
damentem przedstawienia opowiadania (w znaczeniu a story) lecz opowiada si¢
piszac (telling a story) — wykorzystujac najpierw znak — obraz — miejsce, ktdre te
wlasnie maja opowiadad same za siebie. Tego rodzaju zmiana — nowa stratygrafia
kulturowa ujmuje w ,,Plotkarze” to czym opowiada, to jak opowiada, to, co opo-
wiada i jak precyzuje siebie — a jest tym w calej okazalosci Nowy Jork.

Nowe przemieszczenie, a raczej uswiadomienie sobie tego procesu
— odwrdcenia porzadku sprawia, ze odbiorca znajduje si¢ w trudniejszej sytu-
acji. Doswiadcza rzeczywistosci wprost — tego, co Jacques Lacan® okreslitby reel
— zlaczenia si¢ z tym, co usytuowane w realcji do kompulsywnego powtdrzenia
oraz z tym, co jest w zasadzie i podstawowej regule rzeczywistoscia. Zatem nie
méwimy tu o fikcji (w kategorii zmyslenia), nie méwimy tutaj réwniez o hybry-
dzie fikcji — czyli z tradycji Federmanowskiej surfikcji — ktéra obnaza owa fikcyj-
nos¢ calej otaczajacej rzeczywistosci. Sytuacja jest mroczna i zapgdza odbiorce
w slepy zaulek percepcji — gdzie rzeczywistos¢ jest opowiadaniem. Nowy Jork jest
opowiescia rzeczywista. A zatem ,,Plotkara” to wspdlczesny, nowoczesny epos na
rzeczywistos¢. Struktura Nowego Jorku nie jest nanizana na osie: prawdy, falszu,
zmyslenia, czy prowokacji. Reel — Real — Realisty — rzeczywistos¢ jest struktura
(the pure structure”); Nowy Jork jest struktura — calym elementem rzeczywistosci;
przedmiotem rzeczywistosci, az w koricu przedmiotem, ktéry wyrywa® nas z rze-
czywistosci, by mdc spojrze¢ na rzeczywistoS¢ z pewnego dystansu. Podazajac
dalej tym tropem mozna zauwazy¢, ze rzeczywisto$¢ definiowana jest w tym

6 J. Lacan, Ecrits: The First Complete Edition in English. Przet. Bruce Fink, Nowy Jork, 2006.
7 The pure structure — w znaczeniu ,,czysta, monolityczna struktura swiadomosci”.
8 Wyrywac — czytam w znaczeniu stownictwa angielskiego ,,escape us”.
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miejscu za Lacanem — nie jako symbolizm, ale jako zwyczajowa droga, w ktorej
jestesmy w stanie (widzowie czy samodzielny odbiorca) przytapaé przedmiot jej
zainteresowania.

Podazajac za mysla Barthesa; Nowy Jork mozna uzna¢ w ,,Plotkarze” jako
opowiadanie (le fablaux), ktére narodzito si¢ wraz z sama historig miasta i ludz-
kosci; jako opowiadanie drwi sobie z dobrej czy niedobrej literatury; jest migdzy-
narodowe ponadczasowe, ogdlnokulturalne; ale jest zawsze obecne — jak zycie.
Stad jesli probowac uporzadkowaé Nowy Jork jako tego, ktdry opowiada, tego,
co opowiadane i jest opowiadaniem nalezaloby go okresli¢ w ramy nie — narrato-
logi jako takiej, lecz narratywizacji — a zatem procesu jakiemu ulega metropolia
w trakcie odbioru i podczas badania struktury tego, co opowiadane a przy tym
wizualizowane jednoczesnie. Nie mozna tych dwdch plaszczyzn traktowaé osobno
— bowiem poddanie Nowego Jorku prébie nie tyle semiologicznej, co kulturo-
tworczej znaczy uswiadomic odbiorcy ,,Plotkary”, wspdlczesnemu mieszkaricowi
Big Apple?, ze Nowy Jork jest znakiem, struktura znaczaca sama w sobie. Do tego
stopnia, ze w tym momencie byloby brakiem honoru nie zacytowac¢ Bazina' —
ktory pisze, ze fotografia, film, wizualizacja zwlaszcza ta opowiadana przez ,,0po-
wiedziane” jest dzielem natury. Zatem i Nowy Jork jest dzielem wykreowanym
na fundamencie sily natury i cywilizacji, a dzigki Gossip girl jest metropolia sztuki,

miastem sztuki, dzielem sztuki w znaczeniu masterpiece.

Miasto znaku. Znak Miasta

Podobnie jak badanie stowa, funkcjonowanie slowa, przedmiotu,
obrazu w semiologii mozna okresli¢ znakiem tak i Nowy Jork zdaje si¢ nim
byé w Plotkarze, a raczej dzigki Plotkarze. Stad okreslam Nowy Jork miastem
znaku oraz znakiem miasta. Jak pisze Barthes, niewatpliwie w porzadku percep-
cji obraz, pismo tworza material znaczeniowy podatny na zawlaszczenie przez
odbiorcg, tak i Nowy Jork w serialu posiada niezliczona ilos¢ znakéw, ktére weiaz
modyfikuja signifiant i signifie miasta. Przyttaczajacy korowod znakéw w miescie,
ktére od poczatkéw swojego istnienia stalo si¢ znakiem nie tyle obszaru popkul-
turowego, ale kulturowego wiasnie zdaje si¢ nie mie¢ korica. Znaki, a wlasciwie
struktury znaczace — jakie ukazuje w swojej konstrukcji serial mozna podzieli¢ na
kategorie i podkategorie — poczynajac od napisu ukladajacego si¢ na wstepie kaz-
dego odcinka — zdematerializowane pierwiastki, migoczace Swiatetka kompiluja
si¢ w rys topograficzny Nowego Jorku (a doktadnie Manhattanu) z wystajacym

% Specjalny nickname na okreslenie miasta Nowy Jork, spopularyzowany w latach dwudziestych.
10" A, Bazin, What is the ciemna?, California 1967.
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charakternie Empire State Building, ktére p6Zniej zamieniaja si¢ w tytul serialu
nadal bedacego w refleksach swiatel, niczym tych z Times Square; stynne ulice
Madison Avenue, Broadway i Barclay Street, 182 West 58th Street, 6th Avenue;
stynne budynki Woolworth Tower, Chrysler Building, stynne muzea — MOMA,
MET, Jack Hanley Galery, stynne Uniwersytety — Columbia, NYU; stynne kafejki
i restauracje — Ferrara Bakery & Cafe, Zibetto espresso bar, Sarabeth’s kitchen,
Per Se Restaurant, Petrossian Restaurant, VESELKA; stynne sklepy — Ralph
Lauren, Susan Daniels, Nina Ricci, Balenciaga, Chloe, Pamela Denis, Donna
Karan; stynne pisma — New York Times, Observer, New Yorker, Page SIX; a koni-
czac na tych znakach, ktére same w sobie sa ikonami metropolii — yellow taxi,
coffee to go, Statue of Liberty, z6lte sygnalizacje swietlne oraz strzalki z napisem
ONE WAY. Te i wiele innych moglabym wymienia¢ tutaj w nieskoriczonosc, to
jednak funkcjonuje migdzy tymi znakami jeden gléwny — ktdry nie tyle zamyka
owa nieskoriczonos¢ znakdéw, ale stymuluje pojawianie si¢ nowych — i jest nim
metropolia okreslana skrotem NYC. Stad signifiant przedstawia si¢ tutaj w sposéb
dwupoziomowy — jest forma i sensem. Zgodnie z tym jak pisal Roland Barthes"
— jako sens signifiant zaktada lekture, odbiorca moze ogarnaé je wzrokiem. Sens
jest w zalozeniu kompletny. Mozna sadzié, ze rzadzi funkcja poznawcza Nowego
Jorku - to tajemniczy rodzaj pamigci, stymuluje wyobrazenia odbiorcy o miescie
nawet tego, ktdory jest w nim nieobecny lub wprost nigdy nie byl w N.Y.

Historie, ktére rozgrywaja si¢ w serialu zostaja w calosci wchionigte
przez Nowy Jork. Metropolia jest tutaj sensem absolutnym. Nowy Jork jest tutaj
zdeterminowany historycznie i intencjonalnie; jest bodZcem i stwarza bodziec
uruchamiajac znaki, gdzie te z kolei skladaja si¢ na najstynniejsza fraz¢ ujeta
w piktogram - I (love) N.Y.

Ponadczasowe logo, bo funkcjonujace juz od potowy lat siedemdziesia-
tych jest w Nowym Jorku niezwykla kampania promujaca w pierwotnym zalo-
zeniu turystyke miasta. Stad poczatkowo dotyczyto ono New York City, pdZniej
New York State. Od tamtego czasu piktogram stanowi o znaku miasta, a zara-
zem o micie miasta. Inicjaly metropolii i umieszczone pomi¢dzy nimi serce staly
si¢ czescig amerykanskiego pop-kulturowego kanonu; ukazuje magiczny zgietk
Nowego Jorku i jednoczesnie jest sygnifikantem, ktory okresla pewne poczucie
przynaleznosci nawet tych, ktorzy sa tam tylko goscinnie. Jednak to nie wszystko,
piktogram I (love) N.Y zdaje si¢ wstrzasac i otwiera¢ Sens miasta nawet wtedy,

kiedy go nie widaé wprost, to i tak jest — funkcjonuje w ukryciu — za wizja i w wizji

11 R, Barthes, Lektury, Warszawa 2001, s. 118.



80 W KREGU KULTURY MIEJSCA

Gossip girl, gdzie nawet jesli nie krzyczy I (love) N.Y (kocham Ci¢ Nowy Jorku),
to zapewne nawotuje — Love N.Y!(kochaj Nowy Jork).

Koncept popkulturowych historii posiada wiele kierunkéw mozliwej per-
cepcjiiinterpretacji. Historie te sa mozliwe tylko w spojrzeniu i dystansie tego, co
kulturowe. Praktyka ta utrzymuje je na staltym poziomie skomplikowania, ktore
w konkluzji prowadzi do ukazania ponadczasowego konfliktu klas. Studia kul-
turowe otworzyly i otwieraja nowe spojrzenie na serial, ktéry mozna by okresli¢
etykietka ,,nic nowego”, jednak nawet ta etykietka nie odbiera mozliwosci tych
spojrzeni i tych dystanséw, ktdre stanowia o wpisanej w nie opowiesci narracyjne;j
o miescie. O Nowym Jorku.



