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Wyzsza Szkota Europejska im. ks. J6zefa Tischnera w Krakowie

Dramat jako sztuka polityczna: Przypadek polski

Wjazdy i triumfy krélewskie oraz magnackie w dawnej Rzeczypospo-
litej naleza do fascynujacego obszaru kultury staropolskiej, o ktdrego ist-
nieniu zapominamy, zajmujac si¢ bardziej uchwytnymi aspektami kultury
artystycznej wiekow dawnych. Ten w duzej mierze zaniechany i wciaz nie-
doceniany temat obejmuje zjawisko, ktore stanowi niezwykle ciekawy ob-
szar badawczy — plasuje si¢ bowiem na pograniczu wielu dyscyplin: retory-
ki, emblematyki, dramatu, literatury, polityki, teologii, heraldyki — nie wspo-
minajac juz o mlodszych dyscyplinach naukowych, takich jak socjologia, an-
tropologia kulturowa czy komunikacja spoteczna. Widowiska, ktore najcze-
Sciej pomijamy w omdwieniach dotyczacych teatru staropolskiego, byly wy-
darzeniami publicznymi, czesto o randze miedzynarodowej, wyr6zniajace
si¢ uteatralnieniem i duzym tadunkiem komunikacji niewerbalnej. Ingero-
waly one w czas, przestrzen i pamiec zbiorowa zaréwno lokalnej spotecz-
nosci, jak i catego narodu, odbijajac si¢ niejednokrotnie szerokim echem
w Swiecie zachodnim.

Rosnaca popularno$¢ teatralizowanych, starannie rezyserowanych cere-
monii publicznych w Rzeczypospolitej XVI i XVII wieku jest niewatpliwie po-
chodna wzorcow wloskich, ktdre w Polsce i na Litwie trafily na podatny grunt.
Jednocze$nie daje si¢ zauwazy¢, ze istnieje Scisty zwigzek pomiedzy narasta-
jaca teatralizacja zycia publicznego a dyskursem politycznym Rzeczypospolitej
Obojga Narodow. W tym sensie emblematyczne widowiska ,,beztekstowe” zna-
lazly swoje oryginalne zastosowanie na gruncie polskim, a teatralnoS¢ zostala
na nowo zdefiniowana w kontekScie nowej kultury artystycznej Rzeczypospoli-
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tej i byla ,,narzedziem §wiadomie wykorzystywanym do tworzenia petnych tre-
Sci komunikatow”!.

Literatura i teatr sa cz¢Scig kultury, a wiec podobnie jak inne jej wytwory
stuzg przekazywaniu i opisywaniu warto$ci i prawd, ktore w danym systemie kul-
turowym uznaje si¢ za podstawowe. W obszarze kultury literackiej istniejg teksty
stare, ktore sa czy wrecz powinny by¢ odczytywane na nowo przez kolejne poko-
lenia, a wiec stale reinterpretowane w odniesieniu do wspolczesnej sytuacji spo-
teczno-politycznej. W przypadku dawnych widowisk scenicznych rekonstrukcja
kontekstu przedstawienia moze rzuci¢ nowe Swiatto na tekst dramatyczny lub,
w przypadku widowisk beztekstowych, odstoni¢ wymowe rytuatu, obrzedu czy
aktu publicznego, ktory w przypadku kultury dawnej nigdy nie byt aktem neu-
tralnym, lecz gleboko ,,politycznym.” Polityke w tych rozwazaniach nad jej zwiaz-
kami z teatrem pojmuje doS¢ szeroko, nie tyle jako gre sif czy politycznych roz-
grywek, lecz jako namysl nad istnieniem i sposobem funkcjonowania panstwa,
rowniez jako pewna kreacje polaczong z ostentacja zastosowana w celu oddzia-
lywania na odbiorcow. To wlasnie element perswazji, poruszenia odbiorcow,
,naklonienia ich ucha” jak rowniez element prezentacji i autokreacji jest wspol-
ny polityce i teatrowi, ktory positkuje si¢ zdobyczami retoryki i emblematyki.

Jako spadkobiercy modernizmu, w ktorym niepodzielnie panuje stowo
pisane, oddalamy si¢ od docenienia twdrczoSci teatralnej dawnej i wspotcze-
snej. Zapominamy, ze teatr, to nie tylko teksty dramatyczne, ale przede wszyst-
kim to, co si¢ dzieje na scenie, czyli widowisko, ktore moze, lecz nie musi si¢
opiera¢ na gotowym scenariuszu, a juz z pewnoscig nie musi to by¢ scenariusz
dialogizowany. To podstawowe dla historykow teatru rozrdznienie na dra-
mat i teatr pokazuje, ze nalezy doszukiwac si¢ sztuki dramatycznej za fasada
wjazdow tryumfalnych, procesji, okolicznoSciowych przedstawien czy recyta-
cji. O ile w przypadku teatru wspolczesnego teatrem nazywamy gtownie reali-
zacje tekstOw dramatycznych przez poszczegdlnych rezyserdw i trupy aktor-
skie, o tyle w odniesieniu do epok wczesniejszych, szczegdlnie pdznego Sre-

! TeatralnoS¢ jako pojecie taczace rozne formy i gatunki literackie stata si¢ tematem
nowatorskiego projektu badawczego zainicjowanego przez dr. hab. Andrzeja Dabrow-
ke z Instytutu Badan Literackich PAN: http://www.mediewistyka.net/content/view/167/
58. Widowiska omawiane w niniejszym artykule mozna usytuowa¢ w obszarze kultury
dawnej na pograniczu ,teatralnoSci”; nie s3 one fatwe w ujeciu metodologicznym ze
wzgledu na brak pelnych relacji z przebiegu wydarzenia, opisu elementéw dramatycz-
nych czy towarzyszacych im tekstow; jednoczeSnie byly one waznym elementem rzeczy-
wistoSci spolecznej obejmujacym m. in. sfery polityki, religii oraz edukacji, a wigc nie
sposob ich pomina¢ przy opisie kultury dawne;.



36 PROBLEMY CZYTANIA SZTUKI | MEDIOW

dniowiecza i wieku szesnastego teatrem nazywamy wszystko co si¢ dzieje
w sferze publicznej, a co nosi znamiona zorganizowanej akcji artystycznej, np.
wjazdy tryumfalne, turnieje rycerskie wraz z ich bogata oprawa wizualna, wy-
stepy btaznow i kuglarzy oraz wystepy regularnych zespotow aktorskich nieko-
niecznie oparte na tekscie dialogizowanym?.

W Rzeczypospolitej Obojga Naroddw rozrdznienie na dramat i teatr jest
o tyle istotne, ze gdybySmy patrzyli jedynie na przyktady dramatu staropolskie-
go, to musielibySmy si¢ wylacznie zajmowac nielicznymi na skale europejska za-
chowanymi przyktadami komedii tacinskich, teatrem religijnym czy komedig so-
wizdrzalska. Biorac za$ pod uwage szeroko pojmowang koncepcje teatru dawne-
go, automatycznie obejmujemy takie wydarzenia jak prezentacje poselstw za-
granicznych przed krolem, turnieje, recytacje publiczne, oracje sejmowe czy mowy
okoliczno$ciowe. Z catag bowiem pewnoscia te male formy byly starannie rezyse-
rowane i wykonywane w sferze publicznej. Odgrywaly one wazna role w rzeczy-
wistoSci spofecznej wieku XVI1i XVII, ktory wrecz zyskal nazwe ,,wieku teatru”.

Uzasadniona wydaje si¢ duma Anglikow z wielkiego teatru wieku szesna-
stego. Wysoki poziom artystyczny, jakoS¢ scenografii, a przede wszystkich poziom
tekstow dramatycznych do dzisiaj jest wyrOznikiem teatru brytyjskiego. Wiemy tez
sporo o zlotym wieku dramatu i teatru hiszpanskiego w wieku siedemnastym, bez
ktorego nie moglibySmy dzi§ wyobrazi€ sobie kultury europejskiej. Z nieukrywa-
nym podziwem czytamy i ogladamy na scenie dzieta dramatyczne Francuzow.
W tej obfitosci 1 bogactwie dawnego teatru Europy pojawia si¢ pytanie o nasz dra-
mat i teatr, o scen¢ rodzima wieku szesnastego. Czy musimy si¢ zgodzic z twierdze-
niem Juliana Lewanskiego, wybitnego historyka teatru staropolskiego, ktory pisat:
,MieliSmy, jak si¢ zdaje, wielki teatr, nie dopracowaliSmy si¢ wielkiego dramatu.
Cze$¢ dramatdw ocalala, o teatrze niemal niczego nie zapisano — §ledzimy cienie”?

2 MediewiSci polscy i litewscy wskazuja na trudno$c¢ jaka stanowi datowanie konca
epoki Sredniowiecza w Polsce. Teresa Michatowska konstatuje, ze ok. pol. wieku XV
do ok. pot. XVI wieku ,,dokonywalo si¢ stopniowe przesilenie”, natomiast inspiracje
humanistyczne ptynace z Wtoch i Niemiec powodowaly, ze tendencje Sredniowieczne
w Polsce ,,z wolna tracily swa dynamike.”; T. Michafowska [pod red.], Sredniowiecze, [w:]
Stownik literatury staropolskiej, Warszawa 1998, s. 946. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
w wielu dziedzinach tradycje $redniowieczne byly niezwykle zywotne i w przypadku
Polski przetrwaly nawet do czasu po soborze Trydenckim (1545-1563), jest to szczegol-
nie widoczne w rozlicznych formach teatru religijnego, formach poboznosci oraz tra-
dycji bractw i stowarzyszen koScielnych. Patrz Alina Nowicka-Jezowa, Tradycja sre-
dniowiecza w religijnosci katolickiej XVI wieku,w: Stefan Nieznanowski (pod red.), Nurt
religijny w literaturze polskiego sredniowiecza i renesansu, Lublin, 1994, ss. 187-219.
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Wydaje si¢, ze niestusznie narzekamy na staby rozwdj form teatralnych
w dawnej Polsce. Wszelkie zabiegi porOwnawcze z krajami Europy Zachodnie;j
jesli chodzi o teatr, z koniecznoSci wydobeda roznice i dysproporcje w iloSci
zachowanych sztuk. Uprawiajac komparatystyke teatralng dowiadujemy si¢ m. in.,
ze formy teatralne, ktore wypracowali Niemcy, na przyklad moralitet czy tacin-
ski dramat humanistyczny, rzadko pojawia si¢ we Francji, ktora lubowala si¢
w kilkudniowych cyklach popularnych przedstawien religijnych. Te z kolei nie
byly az tak popularne w Niderlandach, gdzie aktorstwem i organizacja przed-
stawien zajmowaly sie¢ zawodowe bractwa, ktore preferowaty komedie w jezy-
ku ojczystym. Podobnie w Anglii przedreformacyjnej triumf Swiecily wielkie
przedstawienia misteryjne organizowane przez cala spoteczno$¢ miejska (np.
York, Chester), takich przedstawien jednak nie znata Europa Srodkowa. Pol-
ska ma zachowana pokazna grupe sztuk zaliczanych do tacinskiej komedii ele-
gijnej i humanistycznej czy tzw. komedii rybaltowskiej, ktora w Anglii pojawia
si¢ niezmiernie rzadko. ROznice repertuarowe oraz roznice gatunkowe w te-
atrze europejskim istniaty od zawsze, nie warto wigc z gory ustalac $ciezki roz-
woju, ktdrag miat podazac teatr, a nastepnie ubolewac nad tym, ze teatr Rzeczy-
pospolitej odbiega od przyjetego wczesniej schematu. Warto natomiast przyj-
rzec si¢ blizej temu, co powstato na naszym terenie i jak si¢ to plasowato
w kontekscie renesansowej Europy.

W Rzeczypospolitej Obojga Narodow zawigzaly si¢ cztery Srodowiska
artystyczne, ktore wirdd wielu form dziatalnoSci otaczaly mecenatem réwniez
teatr. Byt to dwor krélewski (najpierw w Krakowie, a pdZniej warszawski dwor
Wazo6w), bogate i tetniace zyciem miasta (takie jak Krakéw, Gdansk, Torua,
Poznan, Wilno) oraz Kosciol, ktory byt bodajze najhojniejszym mecenasem
teatru, a wraz z nim dwory biskupie i stowarzyszone z KoSciolem zakony i brac-
twa Swieckie. Czwartym mecenasem byli dostojnicy krolewscy, moznowladcy,
magnaci wywodzacy si¢ ze szlachty, ktérzy czestokroé nie skapili grosza na
wydatki majace stuzy¢ umocnieniu popieranego przez nich wtadcy (jesli dzia-
tali w interesie oraz imieniu krdla) oraz ich wtasnej pozycji w Rzeczypospoli-
tej i w Swiecie chrzeScijanskim. Kazde z tych Srodowisk zwracalo si¢ ku teatro-
wi, ktOry poza doznaniami estetycznymi, dawal tez mozliwos$¢ wysunigcia argu-
mentdéw politycznych. Na pierwszy plan wysuwato si¢ przestanie, ktore niosto
przedstawienie, sktad widowni, miejsce i czas przedstawienia. To wszystko na-
bierato wyrazu symbolicznego pod czujnym okiem i za sprawg mecenasa i rezy-
sera widowiska. Sposrdd wielorakich form teatralnych i dramatycznych, ktore
w Polsce zaistnialy, warto wskaza¢ na kilka przyktadow, ktdre prezentuja doro-
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bek wspomnianych wyzej Srodowisk, warto tez zwrdci¢ uwage na gleboki wy-
miar polityczny tych przedstawien.

W centrum dziatan artystycznych znajdowat si¢ Krakow jako stolica
ogromnego panstwa skupiajaca na sobie w szesnastym wieku uwage catej Eu-
ropy. To tutaj ogniskowalo si¢ zycie polityczne Rzeczypospolitej, stad tez zaden
akt publiczny nie mOgl pozostaé niezauwazony. Fakt ten wykorzystywali zrecz-
nie magnaci, poselstwa zagraniczne, legaci papiescy wjezdzajacy do miasta od
strony Kleparza, jak rowniez sami mieszczanie krakowscy, ktorzy witali goSci
w drodze na dwor krolewski. Pamietny Zjazd Krakowski roku 1364 inauguruje
cala seri¢ wydarzen rangi dyplomatycznej, ktorych waznym elementem byta
teatralizacja’. Kazde bowiem przybycie gosci i postow do miasta taczylo si¢ z ude-
korowaniem calej trasy przemarszu, a czesto ulic oSciennych. Mieszczanie sta-
wiali bramy i tuki triumfalne w mieScie, niejednokrotnie pierwszg brame sta-
wiano na terenie Kleparza, by dostojnie przyjac gosci, ktorych obecnos¢ gwa-
rantowala miastu rozgtos i przysparzala splendoru. Z ksiag rachunkowych
1 zapisOw posiedzen rady miejskiej Krakowa i Kazimierza wiemy jakie wydatki
na cele reprezentacyjne ponosili rajcowie tych miast; sa to np. zapisy dotycza-
ce zakupu wielkiej iloSci ptotna szkartatnego, ztotogtowiu lub kiru, wydatki na
pensje dla muzykdw, a szczegOlnie dla trgbaczy, ktorzy zwyczajowo grali z wie-
zy mariackiej lub wyjatkowo w dzief przejazdu gosci ze specjalnie na te okazje
zbudowanej sceny. Nieraz pojawiaja si¢ bardziej kuriozalne wydatki, np. na
oplacenie majstra, ktory sporzadzit srebrnego ptaka o ruchomych skrzydfach,
ktory mial symbolizowac Rzeczpospolita podczas wjazdu do Krakowa krola-elekta
Henryka Walezego. Wobec takich zapiséw tatwo mozemy wyobrazié Krakéw
jako gigantyczng przestrzen teatralng, w ktorej pojawiaja si¢ kolejne osoby dra-
matu politycznego, na ktorej zawierane sg uklady i rozejmy, a wszystko odby-
wa si¢ w niezwykle wyszukanej i starannie zaaranzowanej scenerii. Wydatki,
ktore miasto ponosito mozna dzi$ zaliczy¢ do wydatkow na cele reprezentacyj-
ne, albowiem po okazaniu stosownej czci goSciom i po ztozeniu kilka dni pdz-
niej wizyty przez delegacje rady miasta, nawigzywato si¢ kontakty polityczne,
budowano relacje, ktére owocowaly przez kolejne lata. Dzigki temu miasto
moglo ubiegacC si¢ o poparcie dla jego sprawy na arenie mi¢dzynarodowe;j.
Zgodnie ze zwyczajem Rynek krakowski stawal sie rOwniez sceng dramatu
politycznego podczas kazdej koronacji krolewskiej, gdyz na drugi dzief uro-

3 http://www.wk.pl/glowny/kalenpl/r03.htm. W tym obszarze waznym opracowaniem
dla Krakowa pozostaje ksigzka Michata Rozka Uroczystosci w barokowym Krakowie,
Krakow 1976.
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czystosci, krol z orszakiem udawat si¢ pod Sukiennice od strony wylotu ulicy
Brackiej, by przyja¢ hotd od miasta i pasowa¢ nowych rycerzy. Niezwyklym
wydarzeniem z bogatym rytualem i elementami teatralnymi byt réwniez hotd
lenny, ktory w roku 1525 na Rynku ztozyt Zygmuntowi Staremu ostatni Wielki
Mistrz Zakonu Krzyzackiego Albrecht Hohenzollern.

Pobyt delegacji zagranicznych polegal nie tylko na zorganizowaniu barw-
nego przejazdu przez miasto, towarzyszyly temu nierzadko turnieje rycerskie
organizowane na Zamku oraz w rynku. Z okazji karnawatu wystawiano tez
sztuki na Wawelu, jak cho¢by w roku 1522 studenci bursy Jerusalem wystawili
sztuke Jakuba Lochera Judicium Paridis (Sgd Parysa). Dramat zostat jedno-
cze$nie wydany drukiem przez kierownika zespotu, Stanistawa z Lowicza.
Z druku dowiadujemy si¢, ze sztuka byla ,,wystawiona na zamku krakowskim
w miesigcu lutym R. P. 1522, gdy Sarmatami rzadzit szczesliwie Najmitosciw-
szy Krol Zygmunt z zong swa, znakomita Bona i synem Najjasniejszym Ksie-
ciem Zygmuntem drugim zawsze faskawym”*. Pamietne daty w historii Krako-
wa, kiedy to cale miasto stawalo si¢ scena, to np. rok 1385, w ktorym miasto
witato postow litewskich przybywajacych na dwor krolewski, by oferowac reke
ksiecia Jagietly Jadwidze Andegawenskiej; rok 1440, kiedy barwne poselstwo
wegierskie przybyto do Krakowa, by ofiarowa¢ Wtadystawowi II, synowi Ja-
gielly koron¢ wegierska. W 1471 roku Krakéw ogladatl postéw krélestwa cze-
skiego, ktorzy odbierali przysiege od syna Kazimierza Jagiellonczyka, Wtady-
stawa, ktory obrany zostal przez czeskie stany krolem’.

Najwigksza polska tragedia renesansowa pidra Jana Kochanowskiego
powstata na okoliczno$¢ zaslubin Jana Zamoyskiego i w takim kontekscie po-
winna by¢ odczytywana. Odprawa postow greckich jest dramatem politycznym,
ktory zostal zamowiony przez Zamoyskiego i ,,podany na teatrum przed Kro-
lem Jego MoScia i Krolowa Jej Moscig ... na fescie u Jego MoSci Pana Pod-
kanclerzego Koronnego”¢. Tragedi¢ wystawiono 12 stycznia 1578 roku w Jaz-
dowie pod Warszawa (obecnie Zamek Ujazdowski) z okazji §lubu Jana Za-
moyskiego z Krystyna Radziwiltéwna. Z wczesniejszej korespondencji Zamoy-
skiego z Kochanowskim wiemy, ze sztuka byla pisana specjalnie na t¢ okolicz-
noS¢ i w styczniu 1577 byla dawno gotowa. Jedynie opOznienie w przeplywie
korespondencji sprawilo, ze Kochanowski w pewnym momencie stracil nadzieje

+ J. Krzyzanowski, Dramaturgia Polski renesansowej, s. 31,33, ,Pamie¢tnik Teatralny”
4 (1952): 7-53.

> http://www.wk.pl/glowny/kalenpl/r03.htm

¢ Jan Kochanowski, Odprawa postow greckich, Warszawa 1960, s. 621.



40 PROBLEMY CZYTANIA SZTUKI | MEDIOW

na wystawienie sztuki i myslal, wedlug jego stow, ze sztuka ,,zosta¢ miala mo-
lom na pokarm albo na trabki do apteki”’. Obecny na uroczysto$ciach wesel-
nych i podczas przedstawienia wybitny historyk i biograf Zamoyskiego, Rein-
hold Heidenstein zanotowal, ze stuchacze przyjeli sztuke jako zachete do dzia-
tah wojennych przed wojna z Moskwa®. Jakkolwiek Kochanowski stowami
Antenora konczy sztuke wyrazna zacheta do wojny: ,,... radZzmy tez o wojnie,
nie wszystko si¢ bronimy: Radzmy, jako kogo bi¢; lepiej niz go czekac!™, to
jednak cata Odprawa... jest rozwazaniem nad zasadnoScia wojny, pojeciem wojny
sprawiedliwej i niesprawiedliwej oraz przez kontrast z Troja, stuzy opisowi ,,rzad-
nego krolestwa”. W tym sensie sztuka nie tylko nawolywac¢ mogta do wojny,
lecz rowniez sktania stuchaczy do refleksji nad stanem Polskiego Krolestwa,
ktoremu przestroga mial by¢ los Troi i dramat o ,,nierzadnym kroélestwie i zgi-
nienia bliskim, gdzie ani prawa wazg, ani sprawiedliwo$¢ ma miejsca”’.

Jak wielkie wrazenie kazdy przejazd goScia z orszakiem wywolywal
w mieScie, mozemy przeczyta w Diariuszu legacji do Polski... kardynata Ippo-
lito Aldobrandiniego, pdzniejszego papieza Klemensa VIII. Wpis z roku 1589
z Bytomia brzmi nastepujaco: ,,Podtug swego zwyczaju kardynat pojechat od-
prawic¢ msze do koSciola za brama, w towarzystwie niektorych komisarzow ce-
sarskich i z krzyzem legacji przed soba. Gdy wracajac piechota przechodzit
przez Srodek placu, zbieglo sie¢ mnostwo ludu przypatrywac si¢ sukni pontyfi-
kalnej, jej ogonowi niesionemu przez pazidéw, pratatom w rokietach, i innym
niewidzianym w tych stronach osobliwoSciom, ktore bardzo zadziwily tych miesz-
czan”'!. Takie okazje nie nalezaty do rzadkoSci przede wszystkim w Krakowie,
o ktorym jeden z nuncjuszy papieskich powiedziat, ze ,,gdyby nie bylo Rzymu,
Krakéw musiatby nim zostac.” Jednak goScie starannie dobierali oprawe or-
szaku i planowali tras¢ przemarszu, by zaznaczy¢ swoja obecno$¢ w miescie
i tym samym podkresli¢ swoja wyjatkowa misje i role. Dzialania te rOwniez
podszyte byly polityka. W nakazie danym w roku 1621 nuncjuszowi papieskie-
mu w Polsce, mons. de Torres przez kardynata Ludovisio, krewnego papieza
Grzegorza XV czytamy: ,,... a jezeli odbywac si¢ beda procesje sam przepi-

7J. Ziomek, Renesans, Warszawa 1999, s. 298.

8 J. Ziomek, Renesans, s. 300.

?J. Kochanowski, Odprawa..., 11. 605-6

10J. Kochanowski, Odprawa..., 11. 383-5.

1'Wpis z 12 lutego 1589 r., ,,Diarusz legacyi do Polski Kardynata Hipolita Aldobran-
dini, ktory byt potem papiezem pod nazwiskiem Klemensa VIII roku 1588-1589”. W:
Relacje nuncjuszy o Polsce, tom 11, s. 31.
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szesz ich sposob i dasz z siebie przyktad publicznym aktem jakim pobozno-
Sci”2. Nie ujmujac niczego z wymiaru duchowego takiego aktu poboznosci, byt
to réwniez chwyt polityczny, podkreslajacy wiadzg papieza w osobie jego wy-
stannika, ktory miat inicjowac obrzedy religijne.

Jakkolwiek tradycja wjazdow triumfalnych narodzita sie w Europie Za-
chodniej, jako wskrzeszenie tradycji triumfow rzymskich, to jednak wtadcy
Rzeczypospolitej oraz magnaci polscy, ruscy i litewscy bardzo weze$nie zaadap-
towali te forme teatralizacji Zycia politycznego®. Wyjatkowe i niezwykle wido-
wisko nawigzujace do tradycji triumfow ogladali mieszczanie krakowscy w 1514
roku, kiedy do miasta wjezdzal wraz ze zwycigska armia ksigz¢ Konstanty
Ostrogski, zwyciezca Moskwy w bitwie pod Orszg. Z wielkim rozmachem urza-
dzono tez wjazd hetmana Jana Tarnowskiego po bitwie pod Obertynem w 1535,
Jana Zamoyskiego po bitwie pod Byczyna w 1588, krélewicza Wiadystawa Wazy
po zwyciestwie Chocimskim w 1621 oraz Jana III Sobieskiego wracajacego na
czele husarii po zwyciestwie wiedenskim w 1683 r.

Liste tych wydarzen SciSle taczacych sie z teatrem uzupetniaja koronacje
i pogrzeby krolewskie oraz przemarsze krolewskich i magnackich orszakow Slub-
nych, ktore byly pieczotowicie rezyserowane. Do legendy przeszedt wjazd do Kra-
kowa przysziej zony Zygmunta Starego — ksiezniczki Bony Sforzy, krdla-elekta
Henryka Walezego i wreszcie w roku 1605 Konstancji Austriaczki, drugiej zony
Zygmunta 111 Wazy'. W opisach uroczystoSci zaslubin, ktorych wjazd przysziego
matzonka byl nierozerwalna cz¢scig, znajdujemy fantastycznie brzmigce opisy po-
szczegblnych stacji pochodu. 12 czerwca 1583 roku Gryzelda Batorowna poSlubita
w Krakowie kanclerza wielkiego koronnego Jana Zamoyskiego. Zaslubiny i hucz-
ne wesele Zamoyskich zostalo doktadnie opisane przez heraldyka Bartosza Pa-
prockiego. Orszak Slubny, ktory sunal przez miasto sktadat sie z kilkunastu plat-
form, a poszczegOlne postaci na nich symbolizowaly Ziemie, Stofice, Pokoj i Jed-
no$¢ Malzenska. Jedna z platform byla pojazdem Neptuna i udekorowana byta
symbolami wody i morz, wokot siedzialy zastepy nimf i driad, a z niezwykle mister-
nej konstrukgcji u szczytu powozu z paszcz delfinéw ptyneta woda.

2 Wpis z 30 maja 1621r., Relacje..., tom 11, s. 130.

3 O $wiadomym wykorzystaniu symboliki rzymskiej dla podkreslenia cnot wiadcey Swiad-
czy¢ moga sceny triumfu wyobrazone w medalionach znajdujacych si¢ na wewnetrznej
stronie renesansowego baldachimu wzniesionego nad sarkofagiem Wiadystawa Jagiet-
ly w Katedrze Wawelskiej ufundowanego w roku 1524 przez Zygmunta Starego.

14 Wjazd krélowej Konstancji zostat uwieczniony na tzw. Rolce sztokholmskiej, malowi-
dle wykonanym na pasie papieru na ptdtnie majacym 158 cm dlugosci i 27 cm szerokoSci.
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Tradycja teatralizowanych pochodéw opatrzonych emblematami wywo-
dzi si¢ z Wloch, skad przez Francje¢ dotarta réwniez do Anglii, gdzie takie po-
chody nazywano pageants. Pochody te z czasem przerodzily si¢ w widowiska
dworskie, lub staly si¢ ich cze$cig. W Anglii widowiska te nazywano masques,
we Francji zas ballets — byly to widowiska o bogatej oprawie scenicznej sklada-
jace sie¢ ze Spiewu, tanca, dialogdw oraz deklamacji. Te wszystkie elementy
zawieraly rowniez poznorenesansowe pochody polskie, ktore czerpaly inspira-
cje z Wloch. Jak wynika z zachowanych opisOw i strzepOw tekstow dramatycz-
nych pisanych na te okazje, pochody polskie doréwnywaty przepychem i sym-
bolika wersjom francuskim, wloskim czy angielskim.

Moznowtadcy, ktorzy wracali z pola bitwy, wybierali dla swoich pocho-
déw rozbudowang symbolike marsowa. Wiemy z przekazow, ze czesto na podo-
bienstwo triumféw rzymskich prowadzono w orszaku przedstawicieli zwyci¢zo-
nej armii lub przebierano w ich stroje statystow. Podczas triumfu warszawskiego
hetman Zo6tkiewski, zwycigzca Moskwy w roku 1610 wiédt przed oblicze krola
i zgromadzony Sejm swych jencow, caréw Szujskich. W tym przypadku triumf
wojskowy nie pomégt Zotkiewskiemu w spetnieniu jego planow politycznych
i osadzeniu na trwale na tronie moskiewskim mtodego krolewicza Wtadystawa,
ktory procz zaprowadzenia pokoju, miat z czasem doprowadzi¢ moskiewskich
poddanych do przyjecia unii cerkiewnej oraz przystapienia Moskwy do ligi anty-
tureckiej. Byl to jednak niewatpliwie wazny akt demonstracji sily przez strong
zwycigska i utwierdzenie Moskwy w przekonaniu o polskiej potedze.

Jednym z najbardziej spektakularnych i najlepiej udokumentowanych
polskich wjazdéw za granicg jest wspanialy wjazd do Rzymu w roku 1633 or-
szaku kanclerza Jerzego Ossolifiskiego, wybitnego meza stanu, dyplomaty, po-
sta Wladystawa IV Wazy do papieza Urbana VIII oraz pdZniejszego posta Jana
Kazimierza®. Egzotyczne stroje uczestnikow wjazdu, konie prowadzone przez
Tatarow i Ormian, wielbtady okryte drogocennymi oponami wywarty ogromne
wrazenie na Rzymianach przywyktych badz co badz do ogladania wspaniatych
wjazdéw. Na autorach pozZniejszych relacji niezwykle wrazenie wywart sam
posel-poliglota i jego wyksztalceni towarzysze. Autorzy relacji wspominajg tez
o zgubionych dwoch ztotych kofiskich podkowach oraz rozerwanej szczerozio-

15 Rekonstrukeji uroczysto$ci w oparciu o zrddta historyczne dokonal Tomasz Ma-
kowski, Poselstwo Jerzego Ossoliriskiego do Rzymu w roku 1633, Warszawa, 1996. Do-
datkowe Zrddla tego wjazdu omawia Hanna Osiecka-Samsonowicz, Festa fatta in

Roma... Rzymskie uroczystosci na czesc polskich Wazow za panowania Wiadystawa IV
(1632-1648). W: ,,Biuletyn Historii Sztuki” 3-4 (2006), ss. 281-309.
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tej uprzezy konia Dobiestawa Cieklinskiego, ktdra rozpadta sie w ttum. Hanna
Osiecka Samsonowicz zaznacza, ze te dwa incydenty staly si¢ Zrodtem legend
o niezwyklym bogactwie Rzeczypospolitej, natomiast wspotczesnie incydenty
te kojarzone sa negatywnie, gtownie z nieuzasadniong rozrzutno$cig Sarma-
tow czy wrecz ich pycha i1 butg. Drobiazgowa rekonstrukcja tego wydarzenia,
ktore bylo zdaniem historykow najwspanialszym polskim widowiskiem w Rzy-
mie do czasOw wiktorii wiedefiskiej, przypomina jednak, ze byl to zarazem naj-
wiekszy sukces propagandowy zarowno Rzeczypospolitej jak i krola Wiadysta-
wa IV Wazy'®. Ossolifiski byl madrym i dalekowzrocznym politykiem, zwolen-
nikiem wzmocnienia wladzy krolewskiej. Entrata Ossolifiskiego ogtosita cale-
mu $wiatu elekcje Wazy na tron Rzeczypospolitej i zaprezentowala potgge pan-
stwa, ktore wlaczalo sie do ligi antytureckiej. Kanclerz Ossolinski szukat po-
parcia dla nowego wladcy spowinowaconego z Habsburgami, pragnat godnie
go reprezentowac, stad tez skorzystal ze Srodkow perswazji znanych i stosowa-
nych w catej Europie od Arno po Dniepr.

Ciekawym przyktadem uzycia sztuki teatralnej do celéw politycznych jest
wystawiony 5 lutego 1582 roku przez Jezuitow wilenskich tacinski dialog Ka-
spra Petkowskiego Dialogus de Pace pro Rege Stephano (Dialog o Pokoju dla
krola Stefana). Krol Stefan Batory zatrzymat sie¢ w Wilnie po szczesliwie za-
konczonej kampanii ruskiej i zawarciu pokoju z Moskwa. Krol zostat przyje-
ty zapewne w katedrze wilefiskiej przez studentéw Akademii, gdzie wystuchat
uroczystego powinszowania i obejrzat tacifski dialog. Wiemy o tych wydarze-
niach z kilku Zrodet (w tym wzgledzie kompletno$¢ dokumentacji jest wyjatko-
wa dla teatru staropolskiego). Dysponujemy wi¢c tekstem dramatycznym Dia-
logu..., opisem uroczystego powinszowania oraz pisemna relacja autorstwa Pio-
tra Skargi przestang z Wilna propozytowi Generalnemu Towarzystwa Jezuso-
wego, Klaudiuszowi Akwawiwie. Z opisu powinszowania przestanego w liScie
Jakuba BrzeZnickiego, kanonika poznafnskiego, do Marcina Gertsmanna, bisku-
pa wroclawskiego z dn. 10 marca 1582 dowiadujemy si¢, ze z okazji powitania
kréla w katedrze zostal wzniesiony fuk triumfalny upickszony herbami Krole-
stwa 1 Wielkiego Ksigstwa z dedykacja ,, Krolowi Polski i Wielkiemu Ksigciu Li-
tewskiemu ... triumfujagcemu z powodu po raz trzeci zawartego pokoju z Mo-
skwa, ojcu ojczyzny i krzewicielowi KoSciola Katolickiego, zawsze dostojnemu.”
Ustawieni w gornej kondygnaciji fleciSci grali na wejScie krola. Wszystkie Sciany
prezbiterium byly ozdobione wierszami i emblematami skomponowanymi spe-
cjalnie na te okazje, wsrdd nich obrazy dobrego wladcy, ocalenie ginacej Rze-

16 H. Osiecka-Samsonowicz, Festa fatta..., s. 286.
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czypospolitej, obraz zwyci¢zonego wroga'’. Na zakofczenie sztuki weszla Victo-
ria niosaca w lewej rece palme, w prawej zas krolewski sztandar, w czym pomagat
jej obecny na uroczystosci chorazy. Victoria podeszta do oftarza i modlita si¢, a krol
takze upadl na kolana ze wszystkimi dworzanami i ztozyt hold Bogu. W konicu
Victoria zaniosta 6w sztandar do oltarza, aby zostal tam zawieszony na pamiat-
ke, a tymczasem zagrzmialy bebny i traby, po czym odSpiewano Te Deum.

Dialog tacinski byt apoteoza dobrego wiadcy i dobrych rzadow przed-
stawionych w osobie Stefana Batorego. Cala za$ uroczystoS¢ zostata skompo-
nowana tak, by miasto i Koscioél w osobach Jezuitow witaty wiadcg, ktory ocalit
kraj, pograzyl wroga, a jednocze$nie okazat mu czes¢ i taskawos¢, gdyz zapro-
ponowatl pokoj zwyciezonym, nie okazujac im pogardy. Pamietajmy o tym, ze
dialog rowniez wyraza idealy bliskie sercu kazdego szlachcica —szlachta w owym
czasie nastawiona byla pacyfistycznie i niechetnie podejmowala trudy wojen
krolewskich. Poza upragnionym pokojem, dramat polityczny wystawia rowniez
cnoty krolewskie i zgodnie ze starannie przemysSlanym scenariuszem calego
powitania, czyni z krola gtownego bohatera sztuki, gdy krol poruszony do lez
pada na kolana i taczy si¢ w modlitwie z Victoria, a nastepnie ze zgromadzo-
nym ludem. Motywy pacyfistyczne tacza si¢ w tej uroczystosci z motywami mi-
litarnymi, natomiast potgega swieckiego wtadcy jasnieje w obliczu wladzy pa-
pieskiej reprezentowanej przez Towarzystwo Jezusowe. Nalezy tez pamietac
o tym, ze Jezuici, ktOrzy byli autorami calego powinszowania rowniez mieli na
celu interes zakonny. To przedstawienie mialo ich zblizy¢ do krola, zapewnic
o ich lojalnoSci. Cale zgromadzenie zwracalo si¢ w ten symboliczny sposob do
wladcy §wieckiego, proszac o dalsza opieke i dystansujac tym samym podobne
zabiegi protestantow, ktorzy mieli mocne wplywy na dworze krolewskim. Jak
rozne grupy interesOw Scieraly sie podczas uroczystoSci wilenskiej wnioskowac
mozemy z listu Piotra Skargi do przetozonego, ktdry relacjonowat juz 14 lute-
go 1582 roku: , Krol Stefan Batory niezwykle byl ukontentowany... W czasie
dialogu krol ofiarowat sztandar, pod ktorym przez cale ostatnie trzylecie tyle
dzigki tasce Pana odnidst zwyciestw, i po naboznych modlitwach ... ztozyt na
oltarzu.... Wywotalo to wielka zloS¢ heretykow, zwlaszcza gdy zobaczyli krola
kleczacego podczas deklamaciji ... i obfite tzy wylewajacego”!®.

Dramat polityczny Rzeczypospolitej Obojga Narodow rozgrywal si¢ nie
tylko w salach Wawelu czy Patacu Ujazdowskiego. Poszczegolne jego czeSci

17]. Lewanski, Studia nad dramatem polskiego Odrodzenia, Warszawa 1956, s. 55.
18 Piotr Skarga do Klaudiusza Aquaviva, Dramaty Staropolskie, pod red. J. Lewan-
skiego, t. IV, s. 608-9.
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rozgrywaly sie w ciggu stuleci na ulicach miast, w koSciotach, na placach — wsze-
dzie tam, gdzie publiczne przemarsze i procesje spotykaly si¢ z teatrem, a poli-
tyka ze sztuka. Zarowno klasyczny dramat polsko-tacinski jak tez dramat nie-
regularny czy teatralizowane formy dramatyczne takie jak triumfy, turnieje,
mowy, komentowaly biezace wydarzenia polityczne. Dramat i teatr opieral si¢
na mecenacie, musial wigc sita rzeczy stuzy¢ autokreacji, przedstawianiu wia-
snych argumentow. Teatr byt zatem traktowany instrumentalnie i jedynie dzie-
wietnasty wiek przyniost ze sobg zmiane jego funkcji, ktora odtad stala sie gtow-
nie funkcjg rozrywkowa. W wieku szesnastym komentarz polityczny na deskach
teatru byt czym§ oczywistym, wrecz wyczekiwanym.

Nie dochodzito u nas co prawda do tak drastycznego sprz¢zenia polityki
i teatru jak w Anglii elzbietanskiej, gdy w roku 1601 po obejrzeniu wznowione-
go po latach przedstawienia Ryszard II Williama Szekspira — rzeczy o detroni-
zacji slabego 1 bezdzietnego krola oraz krolobgjstwie, krolowa Elzbieta zaka-
zala dalszych przedstawien, dopatrujac sie zbyt wielu zbieznoSci pomiedzy hi-
storig Ryszarda i swoja. W niespokojnym roku 1601, gdy stronnictwo earla Essex,
Roberta Devereux oraz patrona i przyjaciela Szekspira, earla Southhampton
usitowato zorganizowac zbrojny zamach stanu odegranie sztuki w tak goracym
momencie rzucito cien podejrzenia o udzial w spisku nawet na aktoro6w the
Globe, nalezacych badz co badz do trupy Stug Lorda Szambelana. Tuz przed
wybuchem rewolty trupe Szekspira odwiedzito bowiem kilku spiskowcow,
z prosba, by ,,w nastepna sobote zagra¢ sztuke o obaleniu i zabiciu krdla Ry-
szarda I1.” Spektakl mial najwyrazniej wzbudzi€ rewolucyjnego ducha w miesz-
kanicach Londynu, ktérzy ostatecznie nie poparli rewolty. Sztuka jednakze jed-
noznacznie zostala oceniona przez urzad cenzorski i sama krolowa, ktora mia-
ta powiedzie¢ ,,I am Richard I1, know you not?” (Ryszard II to ja, nie wiecie
o tym?). Miesiac pdzniej Essex zostat Sciety, za$ aktorzy teatru Globe przestu-
chani. Ocenzurowano réwniez sam tekst sztuki, z ktorego wycieto scen¢ abdy-
kacji Ryszarda w pierwszych trzech edycjach, ktore ukazatly sie do roku 1623,
wiele lat po Smierci Elzbiety".

9S. Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, Warszawa 2007, s. 299-300. Niezwy-
kle interesujaca tez¢ dotyczaca Scistego zwigzku pomiedzy pobytem w Londynie posel-
stwa polskiego u Elzbiety I a zmiang imienia ojca Ofelii z Corambis w chronologicznie
najwczesniejszej wersji Hamleta z 1603 (tzw. Bad Quarto) na Poloniusz w Quarto 2
z 1604/5 roku, stawia Teresa Baluk-Ulewiczowa: Obecnos¢ traktatu Goslickiego w szek-
spirowskich ,,Hamletach”, ss. 179-98, [w:] A. Stepkowski (pod red.), O Senatorze do-
skonatym, Warszawa 2000.
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Wracajac na polskie podworko i przygladajac si¢ rzymskiemu orszakowi
kanclerza Ossolinskiego, wjazdowi Konstancji Austriaczki, bogatej opra-
wie i akcji towarzyszacej wystawieniu Dialogu o Pokoju, mozemy Smiato stwier-
dzi¢, ze u poczatkdw nowozytnoSci, teatr w Rzeczypospolitej stuzyt nawiazy-
waniu kontaktOw dyplomatycznych, byl przestrzenia, w ktorej tworzyly sie
1 rozwigzywaly przymierza polityczne. Byt to czas, kiedy dokonywano aktow
symbolicznych, szeroko komentowanych i majacych wielkie znaczenie dla kra-
ju, wladcy, czy zgromadzenia zakonnego. Nie s3 to wigc cienie, lecz czesto nie-
docenianie karty historii naszej kultury.



