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Wyzsza Szkota Zarzadzania Ochrong Pracy w Katowicach

Teatr (bez)granic.
Zagraniczni piesniarze na polskich scenach i estradach
Okudzawa i Nohavica

Zawarta w tytule formule - Teatr (bez)granic —- mozna rozumie¢ wielorako.
Po pierwsze sklania ona do refleksji nad relacjami miedzy polskim a zagranicz-
nym teatrem, nad obecnoscia w Polsce artystéw innych krajéw a takze nad ich
recepcja. Po wtore, pozwala poszerzy¢ tradycyjne rozumienie sztuki teatralnej
o widowiska o charakterze estradowym i przyjrze¢ si¢ réwniez granicznym for-
mom teatru, do ktdrych zaliczy¢ mozna m.in. teatr piosenek. W tak zarysowane;j
pespektywie interesujace wydaje si¢ przesledzenie recepcji w Polsce dwdch czo-
fowych piesniarzy: radzieckiego barda Bulata Okudzawy, ktdry stal si¢ m.in. bar-

o)

dem pokolenia ,,okularnikéw” i najwicksza popularnoscia cieszyt si¢ w drugiej
polowie XX wieku oraz Jaromira Nohavicy, barda czeskiego, z powodzeniem od
kilku lat wystgpujacego w Polsce, obecnie jednego z nielicznych piesniarzy kon-
tynuujacych dawne tradycje.

Juz samo okreslenie teatr piosenki rodzi wiele pytan: czy to tylko jeszcze
jedna metafora wykorzystujaca teatralnos¢ w sensie symbolicznym, wszak pre-
zentacja piosenki na zywo, w czasie wystepu przez wykonawce, nie zawsze autora
tekstu i muzyki, bywa najczesciej okreslana mianem sztuki estradowej przyjmu-
jacej forme koncertu lub recitalu. Kontrowersje te ujawniaja si¢ zwlaszcza przy
okazji festiwalu piosenki aktorskiej we Wroclawiu, w ramach ktorego aktorzy,
réowniez dramatyczni, czynia z piosenki minispektakl.

W szerokim rozumieniu sztuki teatru mozna jednak uznac teatr piosenki
za jedna z form teatru muzycznego, a takze teatru stowa, w wykonawcy piosenki,
piosenkarzu - odkry¢ cechy aktora dokonujacego aktu autokracji. Najistotniejszy
jest fakt wystepu — prezentacji ,,na zywo” piosenki na jej od-tworzeniu (z tekstu,
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nut) o zwielokrotnionej sile sugestii, wystgpu, w ktérym stowno-muzyczny prze-
kaz zostaje wzbogacony nie tylko za sprawa osoby wykonawcy i ,,scenicznego”
entourage’u, ale takze za sprawa zywej, bezposredniej interakcji miedzy scena/
estrada a widownia. W przypadku piosenki, widowiskowa forma jej prezenta-
cji w pewnym zakresie ogranicza a raczej kontrapunktuje jej naturalna zdolnos¢
reprodukcji, utrwala sposdb aranzacji i styl wykonawczy.! Piosenka funkcjonujaca
z powodzeniem w formie nagran plytowych, a nawet video-clipéw, w czasie kon-
kretnego koncertu, recitalu podlega prawom kompozycji, staje si¢ materialem, by
tak rzec, ,,muzycznego monodramu”?. Lirycznos¢ genologicznie przypisana pio-
sence ulega wzmocnieniu, ,,ja” liryczne konkretyzuje piosenkarz, zgodnie z prze-
konaniami artystyczno-estetycznymi, laczac piosenke z wlasna, niepowtarzalng
interpretacja. W przypadku piosenki autorskiej, poetyckiej, piosenki, ktdrej pre-
zentacja pozwala ja traktowaé jako tworzywo teatru stowa, wykonawca, autor
i kompozytor muzyki, a nawet aranzer w czasie wystepu konkretyzuje podmiot
czynnosci tworczych, zaswiadczajac o intencjonalnym wpisaniu w tekst poetycki
projektu wykonawczego, tym samym ustala relacje miedzy tekstem stownym
a jego wokalna i muzyczng interpretacja jako komplementarne.

Piosenka takze, a moze przede wszystkim, za sprawa teatru i estrady - gor-
nolotnie okreslanych jako najpeniejsze formy zywego wspdtobcowania, staje sig,
co réwnie wazne, wydarzeniem artystycznym przezywanym we wspdlnocie, powo-
huje wielokrod taka emotywna wspdlnote, poza paristwowymi liniami demarkacyj-
nymi, wspdlnote, ktdra sfere tozsamosci przedklada nad polityczny porzadek.® Jej
bezposrednim sprawca jest piesniarz i tworzone przezen piosenki, ktére wspol-
nota taka traktuje jako wlasne manifestacje.

Wspdiczesnym bardom patronuja dawni aojdowie, minstrele i trubadu-
rzy. Warto jednak przywolac¢ stownikowe okreslenie barda, z paru wzgledow,
o ktdrych za chwilg. Bard to stowo pochodzenia celtyckiego oznaczajacego poete

! Pisala o tym obszernie A. Barariczak w artykule pt. Konwencjonalnosé w piosence jako problem
semantyczny, [w:] Formy literatury popularnej, pod red. A.Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1973, s.173-
193.

2 Warto przywota¢ w tym miejscu dookreslenie terminu ,teatr piosenek”, dokonane przez
M. Traczyka, wedlug ktdrego jest to ,,forma z pogranicza obiegéw kulturowych, korzystajaca z tradycji
kultury wysokiej (teatr) i popularnej (piosenka)”, inna od tradycyjnych form dramatyczno-muzycznych,
np. musicalu, a takze widowiskowych, np. rewii. W ,,teatrze piosenek” piosenki znajduja si¢ na planie
pierwszym, kondensuja, a nie roztadowuja emocje widza”. M. Traczyk, W teatrze piosenck. O ,, Zanim
bedziesz u brzegu” Jerzego Satanowskiego, [w:] W teatrze piosenki, pod red. 1. Kiec i M. Traczyka, Poznan
2005, s. 227. Do wskazanych przez autora realizacji tego rodzaju teatru dodatabym jeszcze jeden typ
widowisk - spotkania z bardami.

3 'W.J. Burszta, Kultura i muzyka popularna: ujecie kulturoznawcze, [w:] W teatrze piosenki.. ,dz. cyt.,
s. 22-25. Nie jest, jak pisze Bursza ,,istotne, ze podobne wspdlnoty maja ulotny zywot, rzecz w tym, ze
mozna ich poszukiwacé albo do nich wraca¢”
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i piesniarza, ukladajacego i prezentujacego swe wiersze zazwyczaj z towarzysze-
niem harfy, ku czci wladcdow, stawiacy ich czyny i genealogie, prawa religijne ple-
mienia. Polskim odpowiednikiem barda byl wajdelota (stowo pochodzace z jezyka
litewskiego). Ta wymyslona nazwa oznaczala wrézbite, guslarza i barda. A zatem
bard byl wyrazicielem zbiorowej tozsamosci, jej straznikiem i piewca. Jak poka-
zuje historia, funkcje te spetnial nie zawsze pod dyktando wladcow i arendarzy,
czesto wbrew dysydentom i wbrew narzuconej przez nich ideologii. W swych pie-
sniach dawal swiadectwo doswiadczeniom spolecznym i emocjom, jakie wyzwa-
laly historyczne wydarzenia. Zdradzal postawe pelnego zaangazowania, czyniac
ze swych piesni orgz w walce o utrwalenie, czasem o obrong wartosci dla dane;j
spotecznosci najistotniejszych.

Powinowactwa barda z trubadurem a takze z minstrelem (znaczone w stow-
nikach) dotycza przede wszystkim formy twdrczosci i sposobow jej prezentacji.
Trubadur bowiem to takze poeta-piesniarz w jednej osobie, uprawiajacy jednakze
poezje liryczna zogniskowana na tematyce mitosnej, w wyszukanej formie, ktorej
ramy wyznaczala kultura dworska i rycerska, co czynilo te tworczos¢ bardzie;j eli-
tarng i wyrafinowana w swym wyrazie. Mimo kunsztownych rymdéw i miar piesni
trubadurdw i truwerdw znamionuje subiektywizm, co w efekcie sprawia, ze bardzo
osobiste, indywidualne przezycia w nich zawarte, nabieraja znamion uniwersalno-
Sci. Piesn staje si¢ takze forma prezentacji i uprawiania filozofii codziennosci.*

Pozostaje jeszcze dookresli¢ rodowdd barda sygnalizowany terminem min-
strel, ktérym zwyklo si¢ nazywac wykonawce piesni trubadura, taczacego w swych
wystepach umiejetnosci iocoulatora, jongleura — zartownisia, inaczej nazywanego
réwniez rybaftem, popularyzujacego wsréd ludu piosenke i piesn, utrwalajacego
jej zywot, powolujacego wspdlnote zabawy i Smiechu.

Na pytanie - kim jest bard jako zjawisko kultury XX wieku, autorki pracy
Bardowie, odpowiadaja, iz jest Spiewajacym poeta, okreslajacym si¢ przeciw sfe-
rze oficjalnosci jako zwolennik alternatywy artystycznej, politycznej, poszuku-
jacym form bezposredniego kontaktu ze stuchaczem, ponad/lub poza rynkiem
showbisnesu, traktujacym swoje Spiewanie jako sposdb zycia.’

Te¢ krétka repetycje uzasadnia potrzeba wykazania, jak wspdtczesni bar-

dowie tacy jak Okudzawa i Nohavica, powszechnie kojarzeni z piesniarzami

4O znaczeniu twdrczosci trubaduréw pisze obszernie w swym szkicu E.Pund, Tiubadurzy: pozycja
spoteczna i tworczosc. Przel,.A. Tchérzewski, ,,Dialog” nr 8/1982, s.16, zwracajac uwage m.in. na fakt,
iz tematyka piesni sSredniowiecznych trubaduréw nie wyczerpuje si¢ na w watkach mitosnych, zawiera
elementy satyry i obyczajowosci tamtych czaséw.

5 J. Sawicka, E. Paczoska, Postowie do: Bardowie, pod red. J. Sawickiej i E. Paczoskiej, £6dZ 2001,
s. 5-6
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z gitara, kontynuuja bogata tradycj¢, w réznych jej rejestrach, przyjmujac nowe
role i wyzwania obecnych czaséw, do ktdrych zaliczy¢ mozna role ambasadora
rodzime;j kultury, burzyciela stereotypow, a takze organizatora wspdlnoty serc,
uczué, sentymentéw, ponad panstwowymi granicami i réznicami jezykowymi.
W jaki sposob, za pomoca jakich strategii, wykorzystujac swe bezposrednie spo-
tkania z odbiorcami, realizuja wazne dla siebie role, godzac si¢ na przyjmowanie
rdl, na ktdre istnieje spoteczne zapotrzebowanie?

Estradowa recepcja Okadzawy w Polsce zaczyna si¢ w 1966 1., kiedy to Bulat
przyjezdza do Warszawy, by nagra¢ w radio swoje piosenki i wystapi¢ w waskim
gronie przyjaciél dwczesnych esteesowcow w Warszawie. Trzy lata pdZniej, bo
w 1969 r. ponownie gosci w Polsce, by ostatni raz, niespodziewanie wyjs¢ na
estrade w Poznaniu w 1971 r. i zaspiewac osobiscie kilka piosenek, na zakoriczenie
koncertu swoich piesni wykonanych przez polskich aktoréw w ramach Festiwalu
Piosenki Aktorskiej. W 1969 r. w Polsce ukazuje si¢ pierwsza analogowa plyta
piesni Okudzawy (w wykonaniu: Edmunda Fettinga, Wojciecha Siemiona, Stawy
Przybylskiej, Wojciecha Mlynarskiego, Bohdana Eazuki, Igy Cembrzyriskiej)
z jedyna piosenka pt. ,,Pozegnanie z Polskq” w autorskim wykonaniu, inicjujac
tym samym obieg oficjalny twdrczosci rosyjskiego barda. Teksty jego piosenek,
poznawanych zaréwno w wersji oryginalnej na przemyconych magnetizdatowych
kasetach, jak tez w swietnych tlumaczeniach Ziemowita Fedeckiego, Andrzeja
Mandaliana, Andrzeja Drawicza, Witolda Woroszylskiego, Agnieszki Osieckiej
powielane i przepisywane recznie kraza takze nielegalnie w ,,drugim obiegu”,
obiegu nieformalnym. Nalezy dodag, iz w latach szes¢dziesigtych w tonie w miarg
niezaleznej kultury studenckiej, mtodziezowe] nastgpuje wzrost zainteresowania
piosenka autorska, popularnoscia ciesza si¢ nie tylko utwory Okudzawy, ale takze
Wilodzimierza Wysokiego, Jacquesa Brela, George’a Brassensa, Leona Cohena,
Boba Dylana. Cho¢ wydaje si¢, ze tworczos¢ rosyjskich bardéw byta Polakom
szczegdlnie bliska. Piesni i piosenki spiewane w ,ideologicznym” jezyku, kto-
rego nauka byla w Polsce zaréwno obowigzkowa jak i powszechnie ignorowana,
odbierano, jak stusznie zauwaza Krzysztof Gazdowski ,,ze zrozumieniem i sym-
patia, jako czes¢é wlasnego swiata. Bo swiat proponowany przez rosyjskich bardéw
odwolywal si¢ do systemdéw wartosci, estetyki i takiego sposobu doboru argumen-
téw w obronie swoich przekonan, z jakimi walczyla przeciez oficjalna, zadekre-

towana przez wladze ,.etyka i estetyka”®. Wiarygodnos¢ i autentycznos¢ przekazu

¢ K. Gozdowski, ,, Ermitaz osmotrien, zamieczanij niet”, albo o sposobach obecnosci rosyjskich bardow
w swiadomosci polskiego odbiorcy, ,,Piosenka” nr 4/2007, s. 16-21.
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jako podstawowe kryterium akceptacji repertuaru rosyjskich bardéw mogly ulec
spotegowaniu dzigki zywemu kontaktowi z twodrca.

Rzecz znamienna Wysocki odwiedzil Polsk¢ tylko raz, z Teatrem na
Tagance, natomiast Okudzawa wielokrotnie wystgpowat w Polsce, zawsze z wiel-
kim powodzeniem, uwiarygodniajac swoj poetycki przekaz (sam siebie nazywal
bardziej poeta, niz piesniarzem), forma wystgpu. Stawat przed widzami z pudltem
gitary w reku, oszczednie akompaniujac sobie na gitarze, subtelnie wazyl stowa,
przez co nabieraly one sily wyrazu. Wyciszona, zupelnie naturalna i pozbawiona
wyrazistych emocji modulacja, chropowatos¢ glosu nadawata wykonaniu walor
piekna i nieskazitelnej wiarygodnosci. Okudzawa spiewal sercem, hipnotyzujac
publicznosé, co poswiadczala Osiecka, piszac w swoich wspomnieniach, iz Bulat
[..] ,Spiewal glosem, ktOry przechodzil cztowiekowi przez serce —jak przez glosnik —
jakby to serce nasze samo spiewato™”. Dopehnia to swiadectwo wypowiedZ Jadwigi
Szymak-Reiferowej, ktdra pisala: ,,Urok Okudzawy, jego cichy wdzigk niesmia-
tego, doswiadczonego mezczyzny, bardzo serdecznego od srodka, a jednoczesnie
powsciagliwego w wyrazaniu uczu¢ — to wszystko jakos jednoczylo widowni¢ ze
Spiewajacym”.® Po takim koncercie cztowiek wychodzit lepszym, obdarowanym.

Zastanawiajac si¢ nad fenomenem oddzialywania Okudzawy na zgro-
madzonych wokét niego widzéw/stuchaczy, nie sposéb uniknac pytania: jak
Okudzawie udalo si¢ 6w stygmat wlasnego glosu (potwierdzony w planie wyraza-
nia elementami biograficznymi zawartymi w jego piosenkach, za§ w planie pre-
zentacji sposobem wykonania) pogodzi¢ z przypisana niegdys piosence funkcja
przypominania prawdy o wspolnocie losu, a zarazem wypetnic narzucong mu rolg
barda o romantycznych proweniencjach.

W wielkim skrdcie — pierwsze kontakty z Polakami przypadaja na koniec
lat 50-tych, zaréwno Osiecka jak i Mandalian stuchaja wystepow Okudzawy
w domach swych radzieckich przyjaciol.” Mozna dopatrzy¢ si¢ w tych wyste-
pach znamion teatralnosci, Swiadomego wyboru przez Okudzawe roli kogos,
kto niczym aktor z rampy zwraca si¢ do swiata, nie oczekujac oden odpowie-
dzi, i kto pragnie, by jego piosenka zostala przyjeta jako glos ludzki domagajacy
si¢ postuchania. Dodajmy - glos jednostkowy, indywidualny w latach 60-tych byt

aktem wielkiej osobistej odwagi, zagluszany przekazami ideologicznymi, glosem

7 A. Osiecka, Rozmowy w taricu, Warszawa 1993, s. 91.

8 J. Szymak-Reiferowa, Postowie (do:) B. Okudzawa, Zamek nadziei, Krakéw 1994.

 Sam Okudzawa wspomina swe wystepy z gitara na prywatnych spotkaniach towarzyskich, ktére
traktowal jako jedyna forme zaprezentowania swej poetyckiej tworczosci innym, sprawdzian sily jej
oddzialywania. Nie zawsze wlasciwie interpretowano jego wystepy, zdarzatlo mu si¢ podziela¢ nieraz
los grajka, rybalta, wystepujacego w roli ozdobnika imprezy. Por.: B. Okudzawa, Jeszcze wszystko przed
nami, Krakéw 1999, (tu: rozdziat pt. Gitarzysta).
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kolektywnej zbiorowosci, mdgt sta¢ si¢ dla Polakéw praktykujacych socjali-
styczny realizm objawieniem. Nie dziwi wigc fakt uczynienia w latach nastepnych
z Okudzawy niemal pokoleniowego barda polskich ,,okularnikéw” - inteligentéw
wewnetrznie niepokornych i zbuntowanych. Srodowisko inteligencji skupionej
wokot teatrzyku satyrykéw STS nie tylko podkreslalo waznos¢ takiego indywi-
dualnego glosu, ale tez zwracalo uwage na wspdlne doswiadczenia historii odci-
skajacej swe pietno na biografiach ludzi czesto w tragiczny sposéb. Radzieckos¢
Okudzawy, ktora wielokrotnie sam podkreslal, nie przeszkadzala w jego pol-
skiej recepcji, ba, wbrew antypatii, jaka budzilo w tamtych latach wszystko, co
radzieckie, a wigc narzucone, obce, sztuczne, przymusowe, nagle ujawnita swoje
inne znaczenie. Legitymizowalta wspdlnote losu Polakéw i Okudzawy, a posrednio
Rosjan, odstaniata koniecznos¢ solidarnosci wbrew stereotypom i uprzedzeniom ™.
To potwierdza takze romantyczny rodowdd radzieckiego barda, ktdry nie tylko
w swych piesniach konstytuuowal podmiot zbiorowy ,,my”, zaswiadczajac tym
samym o zbiorowym doswiadczeniu, ale w trakcie swych wystepow urzeczywist-
nial wspdlnote, potrzebowal duchowej wiezi z odbiorca, jej pelnego i powaznego
zaangazowania. W jednym z wywiadéw Okudzawa konstatowal: ,,Wiecie jak bywa
— wystepujesz na koncercie i patrzysz na sale. Widzisz, ze ludzie Ci¢ oklaskuja,
cho¢ oczy sa bez wyrazu. A oni klaszcza, krzycza.... Ale oczy... A bywa i tak, ze
publicznosé milczy, ale czujesz, ze trafiles”.

Prostota srodkéw wyrazu, niezmienny sceniczny wizerunek i piosenka
oparta w linii melodycznej na tradycyjnej (ludowej) smetnej dumce kozackiej,
typowe dla Okudzawy, przyznawaly prymat stowu, przestaniu o prawdzie i powta-
rzalnosci figur ludzkiego losu. W swym wystepie bard domagal si¢ postuchania,
empatii manifestowanej nie tyle wspdlnym spiewaniem, ile zainteresowaniem
ipowaga. ,,Spiew natchniony” przynalezny do klasycznego toposu poety-spiewaka,
wieszcza nie byt jednak domena Okudzawy. Jego glos ulotny i niepowtarzalny,
sprawial, ze wystep byl niemal osobistym wyznaniem wiary w podstawowe warto-
Sci, wyznaniem czlowieka unikajacego jawnych protestéw, cztowieka godzacego
si¢ z zyciem. Dlatego widzowie i stuchacze piesni Bulata miast stwierdzen, ze
wystep si¢ im podobal, woleli odpowiadac na pytanie: za co kochaja Okudzaweg.
Emocjonalna wigZ rosyjskiego Barda z Polakami i Polska manifestowala si¢ tez
wielokrotnie w wyznaniach samego tworcy, ktory twierdzil, iz Polska jest jego
druga ojczyzna.

10

Dla Polakéw Okudzawa byt symbolem przyzwoitego Rosjanina, w czasach, gdy pogardzalismy
wszystkim, co radzieckie. Jednoczesnie zmieniat stosunek swych rodakéw do naszego kraju, postrze-
ganego jako megalomanski wedle porzekadta , Kura nie ptica, Polsza nie zagranica”, Polski Rosjanin,
,»Wprost” nr 1070/2003, 1.06.2003.
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To w pewnym zakresie tlumaczy nie tylko elitarny, ale i egalitarny charak-
ter recepcji Okudzawy, ktdrego piosenki popularyzowal w dwdch programach
STS w programie Marsz do kqta, (V 1967) oraz w programie Idzie nowe (11 1972),
a tworczosé nie tylko poetycka takze i literacka prezentowaly polskie teatry: teatr
dramatyczny w Legnicy, ktdry przygotowat w 1974 r. adaptacj¢ prozy Okudzawy
w spektaklu pt. Merci, czyli przypadki Szypowa (rez. J. Glomb) i catkiem niedawno,
bo w 2006 r. Teatr Syrena w spektaklu Okudzawa Biekitny cztowiek (scenariusz
i rezyseria R. Kotakowski), ulozonym z jego piesni.

Zjawiskiem réwnie interesujacym jest takze od kilku lat trwajaca popular-
nos¢ w Polsce Jaromira Nohavicy piesniarza czeskiego urodzonego w Ostrawie
iprzez 20 lat mieszkajacego w czeskim Cieszynie, co thumaczy przydawane mu cza-
sem miano barda pogranicza. Po raz pierwszy Nohavica przyjechal do Wroctawia
w 1997 r., by dla TV nagrac swdj koncert, od tego czasu juz na zywo wielokrotnie
wystgpowat w Warszawie (w Teatrze Roma 2003, 2004), Wroclawiu, Krakowie,
Gliwicach, Kaliszu a nawet w Gdansku). Wystepy te gromadzily zawsze ogromna
rzesz¢ zwlaszcza mlodej publicznosci, ktdra znala piosenki i piesni Nohavicy
z plyt (w 2003 r dziewiata juz jego plyta pt. ,,Babilon” ukazala si¢ réwnoczesnie
w Czechach, Polsce i Stowacji) a samego tworcg z paradokumentalnego, niezwy-
kle fascynujacego filmu Petera Zelenki Rok diabta, powstalego w 2002 r.

Czemu przypisac takie zainteresowanie, jakim obdarzyta i nadal darzy pie-
$niarza polska publicznosé? O ile czeska proza ( K. Capek, B. Hrabal, O. Pavel,
M. Kundera), czeska filmografia, a doda¢ nalezy, ze od kilku lat takze czeska
dramaturgia znajdowaly w Polsce wielu milosnikow, o tyle poezja czeska nie jest
ogolnie znana i frapujaca. A dodaé nalezy, ze poezja przede wszystkim urzeka
Nohavicg. W jednym z wywiad6w przyznawal si¢: ,,gdybym miat odwagg, to chcial-
bym nagrac plyte, gdzie tylko recytowalbym poezje — sama magia stowa”.!" Mimo
tej pokusy w praktyce wykonawczej Nohavica postuguje si¢ jednak piosenka, kru-
cha forma, w ktdrej warstwa muzyczna i odpowiednie wykonanie pozwala odkry¢
sens poetyckiego stowa nawet mato znajacym lub wrecz nieznajacym jezyka cze-
skiego stuchaczom. Ale tez dodac nalezy, iz referencjalnosc i pelnia semantyczna
zostaja w tym jezyku wlasnie zrealizowane w stopniu najwyzszym (w kontakcie na
zywo piosenka zyskuje sile¢ wyrazu nawet ponad zrozumieniem dostownego sensu
stéw). Spiewanie lub wspdlspiewanie na koncercie piosenek w oryginale nie tylko
speinia role jakze przyjemnej i nie w pelni uswiadamianej sobie edukacji jezyko-
wej, zdradza nie tylko szacunek do jezyka naszych sasiadéw, dotad traktowanego

' Wywiad z J. Nohavica przeprowadzony przez M. Domaradzka, ,,Panorama Kultur”, 2003,
www.pk.org.pl.
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jako smieszny, ale odkrywa silny zwiagzek kulturowy migdzy Polakami a Czechami,
jakze rzadko tak spontanicznie manifestowany. Wielokrotnie Nohavicy przypi-
suje si¢ whasnie rolg ambasadora czeskiej kultury w Polsce. Sam twodrca w swej
skromnosci rewaloryzuje ja, odcinajac si¢ od polityki, raczej sytuujac swe dzia-
lania w tym zakresie w kregu dzialalnosci stowarzyszenia ,,Cafe Anion”, krze-
wigcego kulture czeska i polska w Cieszynie zgodnie z przekonaniem, iz ,,Czesi
i Polacy lubig si¢ bardziej niz chca si¢ do tego przyznac”®2.

Inicjatywy lokalnie podejmowane na styku polsko-czeskim w Cieszynie
dzigki koncertom Nohavicy w wielu miejscach polskich, az po Baltyk, trzeba
byloby rzec, ulegaja spotegowaniu. Zywe reakcje publicznosci na koncercie
w Warszawie tlumaczyl Nohavica nastgpujaco: ,,W Polsce jestem u siebie, jako,
dodawal, relikt epoki austro-wegierskiej”. Wskazywanie nawspdlne dla Stowakoéw,
Czechdéw i Polakéw doswiadczenia historyczne, ktore uksztattowaly ten wlasnie
region, nie byto bezpodstawne i cho¢ przyprdszyl je czas, zostawily przeciez liczne
Slady w spotecznej pamigci, sa nadal jeszcze rozpoznawalne w réznych prakty-
kach zycia codziennego. Poswiadczaly takie przekonanie rézne strategie uzywane
przez Nohavicg, a to stowa polskie wplatane w teksty czeskich piosenek jak np.
w piosence Tesinska, w ktorej pojawia si¢ Lwow i fraza ,,Kochalbym ja i piescit
chyba lat dwiescie”, czy tez w tematach piosenek np. Janek, Vilem fusek. Innym
sposobem akcentowania polsko-czeskich wiezi jest wykonywanie wlasnych pio-
senek (Hvezda) po polsku na koncertach w Czechach, np. w Ostrawie i popula-
ryzowanie tradycyjnej polskiej piesni biesiadnej (Przepijemy naszej babci domek
maty) wsrod naszych praskich sasiadéw. W taki oto sposéb Nohawica, jak zauwa-
zyta takze Ewa Paczoska ,,buduje w swych piesniach charakterystyczna wspdlnote
naszej ,,prowincjonalnej” Europy Srodkowej i Wschodniej. Tej Europy z jedne;j
strony ,,gorszej: bo padajacej wciaz ofiarg historii, z drugiej zas — ,,lepszej”: bo
wyposazonej w pamiec przesziosci, ktdra daje dystans nie pozwalajacy ulec poku-
som globalizacji”*.

Na koncertach w Polsce Nohavica nawiazuje wigZ z publicznoscia, rozma-
wiajac z nig po polsku, cho€ tego jezyka ani w szkole, ani na kursach specjalistycz-
nych si¢ nie uczyl. Wszystkie te sposoby skracania dystansu zrodzonego przez
innos¢ jezykow spelniaja takze i inng funkcje, stuza przede wszystkim powolaniu
do istnienia wspdlnoty, ktorej cztonkowie w takt muzyki i Spiewania rymuja swe

indywidualne biografie. W zbiorowym przezyciu odstania si¢ prawda o wspdlnocie

12 Stowa samego Nohavicy przywolane w wywiadzie z nim prowadzonym przez Magdaleng
Domaradzka, tamze.

3 E. Paczoska, Miejsce dla barda. Jaromira Nohavica —, Dokqd sig spiewa”, [w:] Bardowie....dz. cyt.,
s. 181.
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losu w réznych jego rejestrach: w codziennosci, w mitosci, w odkrywaniu kru-
chosci zycia i jego zwyczajnego pigkna. Nohavica w czasie koncertu na biezaco
dokonuje wyboru kolejnych piosenek w zaleznosci od nastroju wlasnego i shu-
chaczy, z ktérymi nieustannie prowadzi dialog utkany z anegdot, ze wspomnien,
refleksji o piosenkach a nawet ze wstgpow do nich i streszczen. Misternie tka ni¢
porozumienia, oswaja z wlasng osoba, co ostatecznie czyni go w odczuciu odbior-
céw kims bliskim, swojskim, przyjacielskim. Prostymi Srodkami przy uzyciu gitary
lub heligonki najczesciej, cho¢ wystepuje takze z zespotami muzycznymi, buduje
rozne nastroje od nostalgicznego, biesiadnego, przez erotyczny do powaznego,
sklaniajacego do refleksji, wyspiewujac misterium zycia. Jak to pigknie ujmuje
w jednej ze swych piosenek ,,dokad sie §piewa — jeszcze sie zyje i trwa”.1* Spiew,
wedlug Nohavicy, jest potwierdzeniem naszego pelnego zaangazowania w zycie,
stanem skupienia emocji i doznan, ktérymi chcemy si¢ podzieli¢ z innymi, ktére
pragniemy wykrzyczec, wypowiedzie¢, w konwencjonalnej formie piosenki, by
spojrzec na siebie z dystansu, stowem — by mdc odpoznac swdj los.

Jako wspdlczesny bard, Nohavica swiadom jest tradycji tej roli i sztuki.
Zaswiadczal o tym posrednio, thumaczac i wykonujac piesni swych poprzednikow:
Wilodzimierza Wysockiego a takze Bulata Okudzawy, ktérego koncert zorgani-
zowany w ramach II Festiwalu Okudzawy w Krakowie w 2003 r. sam prowadzik.
Spiewatl te piosenki jednak po swojemu, reinterpretujac je jako artysta odrebny
a nie kopista. Bo tez inaczej niz poprzednicy potrafil polaczy¢ rolg barda z rola
jokulatora i minstrela. Wykorzystujac w tym celu liczne koncerty a takze wspot-
czesne media, m.in. kino (mysle tu o bardzo prywatnym jednak filmie Rok diabta,
w ktérym poddana zostaje artystyczna wiwisekcji walki Nohavicy z alkoholizmem)
nieskrywang prywatnos¢ czyni rekojmia nawigzania bliskiego kontaktu z innymi
ludZmi, nierozpoznawalnymi w tlumie a jednak waznymi. Sam inicjuje spotkania,
uczestniczy w nich z pelnym zaangazowaniem. Warto wspomnie¢ dziewigciogo-
dzinny koncert w Holsztynie pt. Nohavica od A do Z, czy koncerty w Ostrawie na
wolnym powietrzu, w atmosferze wspdlnego pikniku, ktére zgromadza miltosni-
koéw barda nie tylko z Czech, ale i innych krajéw Europy, takze z Polski. Trudniej
zachowad szczero$¢ wyrazu, sile ekspresji, wystgpujac przed wielotysigcznym
thumem jak Nohavica, niz w ramach kameralnych spotkan-koncertéw, jakie byly
udzialem Bulata w Polsce. Poszerzenie strefy oddzialywania wymagato wykorzy-
stania nowych sposobdw prezentacji tworczosci, ktorej liryczny charakter angazo-
wal nie tylko umiejetnosci, ale przede wszystkim charyzmatycznos¢ wykonawcy.

4 Dokqd si¢ Spiewa. Przet. T. Muracki [w:] J. Nohavica, Piosenki w thumaczeniu Tolka Murackiego,
Warszawa 2000, s. 11.
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Okudzawe, szukajacego sensu zycia w piesni, znaleZli dla Polakéw Osiecka,
Mandalian, Drawicz. Zaistnial od razu w Polsce, jeszcze przed koncertami na
zywo jako legenda, jako mit. Na jego piosenkach (znanych takze dzigki nagraniom
plytowym przywozonym do Polski z zagranicy a zwlaszcza nagraniom magnetofo-
nowym) wychowaly si¢ dwa pokolenia Polakéw, Spiewano go w kosciotach i przy
ogniskach. To w Polsce nie w ZSRR najpierw osiagnat sukces. Nohavica inaczej.
W Czechach debiutowal najpierw jako autor tekstéw, od 1982 r. réwniez jako ich
wykonawca, stajac si¢ ,,przedrewolucyjna dysydencka legenda” juz kilkanascie lat
wczesniej, niz odkryli go dla siebie Polacy, a moze raczej nalezaloby powiedziec,
kiedy znalazt si¢ w Polsce i na zywo koncertujac, zyskatl ich akceptacje i podziw.
W warunkach zniewolenia Okudzawa byl nauczycielem wolnosci, nadziei, mitosci,
te same wartosci stara si¢ ochroni¢ w swych piesniach Nohavica tyle, ze namawia,
by je w zyciu w wolnej Europie praktykowac. Wspdlnota, ktdrej moderatorem byt
Okudzawa istniala wbrew zakazom parstwowym, Nohavica konstytuuje ja, by nie
zatraci¢ w dzisiejszych czasach idei wspolnoty jako najpeliejszej formy kultury
czynnej, by czlowiek nie rozplynat si¢ w Swiatach tylez mozliwych, co nierealnych.

Pierwszy - misj¢ swoja jako bard juz ukonczyl, drugi realizuje ja nadal. Jednak,
co w zakoriczeniu warto zaznaczy¢, teatr tradycyjny, dokonujac kolejnych interpre-
tacji tworczosci obu bardow a takze poetéw, swiadkow swych czaséw, w spektaklach
utkanych z piosenek ich autorstwa spelnia rolg jeszcze jednego medium wzmacnia-
jacego ich zywa legendeg i przestanie.” Jest to teatr nie uznajacy granic, teatr, ktdry
taczy r6zne formy przekazu, by umozliwi€ dialog réznych kultur i réznych jezykow.

15 Nalezy wspomnie¢ o dwdch spektaklach opartych na tekstach Nohavicy: Kometa, czyli ten okrutny
wiek XX wg Nohavicy — T. Korez w Katowicach (rez. R.Talarczyk i M. Neinert, premiera: 31.1I1. 2007)
i T&sInské niebo — Cieszyriskie nebe spektaklu polsko — czeskim autorstwa J.Nohavicy (piosenki),
R. Putzlacher (scenariusz) i R. LipuSa zrealizowanym w Teatrze czeskim w Cieszynie 15.V.2004).



