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Mowa i dom. Perypetia obecnosci
w tryptyku Ryszarda Krynickiego Kamieri z NowegoSwiatu

Kamieni, szron - ostatni gtos w dotychczasowej tworczosci Krynickiego - po
raz pierwszy wydany w 2004 roku, pdzniej trzykrotnie wznawiany jawi si¢ kompo-
zycja glgboko przemyslang. Tom zostaje otwarty krétkim, pigciostownym utwo-
rem zapisanym kursywa:

Slepe? Ghuche? Nieme?

Niepojete:

Jest

(Kamieri, szron; *+* Slepe? Gluche? Nieme?)

Utwdr teraz niech postuzy tu jako wewnetrzne motto. Zaraz po tym krot-
kim wierszu umieszczony jest tryptyk: Kamieri z Nowego Swiatu. Tréjglos ztozony
z niewielkich utwordéw zapisanych proza. Trzy krdtkie narracyjne fragmenty, trzy
krotkie recit' - glosy do wydarzenia podmiotowosci jako wydarzenia domostwa
i obecnosci jako miejsc mozliwego schronienia, mozliwej wspdlnoty, wreszcie
jako mozliwego miejsca mozliwego siebie. Oto czym sa Milczenie, Twarz i Kamien
z Nowego Swiatu.

! Pisane pod koniec zycia przez Maurice’a Blanchota teksty opatrzone przez autora Tomasza
Mrocznego mianem recit, mozna przethumaczy¢ jako narracje, albo trafniej — opowiesci, ktére mialy
swobodnie przekraczac proste rozumienie fikcjonalnosci. Swobodna forma, ktéra w zalozeniu miata
przekraczac typowa struktur¢ poetycka, a zarazem typowa strukture narracji fikcyjnych, miata ona
ustanawiac jakie§ novum w procesie artykulacji obecnosci. Takowy ruch nowosci zdaja si¢ réwniez
wykonywac trzy utwory sktadajace sie na Kamieri z Nowego Swiatu — Milczenie, Twarz, Kamieri z Nowego
Swiatu.
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Milczenie

Pierwszy utwor - Milczenie - to préba zapisu wspomnienia ojca, ktéry réw-
niez pojawi w nastepnym utworze Twarz, a w trzecim ujawni si¢ tylko na dobra
sprawe jego trop - figura ojca, bedzie nim sam podmiot jako straznik sladu czyjejs
przeszlej obecnosci.

Milczenie rozpoczyna si¢ blyskiem pamigci, retrospektywnym afektem
wytraconym z wydarzajacej si¢ swiadomosci, usilujacej odnajdywac punkty,
ustuzne punkty, ktére moga stanowic zaczepienie dla obecnosci.

Obraz pojawia si¢ jako miejsce zdarzen z dzieciistwa — miejsce wyprowa-
dzone z pamieci, ktora przez postgpujacy czas i dzialanie na niej jezyka uzyskuje
wielopoziomowe szeregi struktury - zostaje rozpatrzona jako moznos¢ opowiesci
- reminiscencji. Materia pamigci staje si¢ kombinacja semantyczng i przesuwa si¢
w komunikat, a tym samym w dialektyke trwania i rozejscia si¢ jako cos innego.
Dlatego czytam nadrzednos¢ samego milczenia u Krynickiego w kontekscie jego
calego dziela poetyckiego raczej jako probe wybiegu i uprzedzenia ruchu jezyka
bedacego klasyfikacjg i utrata. Jezyk modyfikuje w rynek niedzwiedzi pojmowanie
w ten sposéb zostaje réwniez obnazone dziatanie wszelkiej metonimiiZ.

Przyréwnywanie jest jednak wymuszonym dzialaniem wy-mawiania doswiad-
czenia przez wspomnienie. W taki sposob praca pamieci odkrywa partykuly prze-
szlego, ktére nie mogg ulec odmianie i nie mogg zosta¢ odlaczone od obecnosci
wspominajacej. Specyficzny obiektywizm, ktory tu przyjmuje autor Organizmu zbio-
rowego jako forme eksplikatywna, moze by¢ réwniez uznany za po prostu swoista
modyfikacj¢ milczenia. Milczenie mniej komunikuje, Milczenie bardziej odkrywa:

Jego straszliwe napady gniewu.

*

Cigzko pracowat w lesie, byt robotnikiem od wszystkiego. Mnie tez chcial
wszystkiego nauczy¢, bo wierzyl, ze kiedy znowu wybuchnie wojna, tylko praca fizyczna
moze mnie uratowac.|...]

(KS, Milczenie)

Zapamigtane obrazy ojca i zdarzenia z jego udzialem wytracaja sie
z pamigci, ktéra jako pretendencja znaku obecnosci wymyka si¢ pretensji bio-
grafii, prébuje dziala¢ inaczej niz tozsamos¢, dlatego uznaj¢ zdarzenia i wspo-
mnienie ich jako szczegdlny ruch zalozycielski wzgledem poetyckiego myslenia

obecnosci u autora Niepodleglych nicosci.

2 Por.: J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. K. Klosiriski,
w: Tenze, Pismo i roznica, przet. K. Klosiriski, Warszawa 2004.
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Przez caly pierwszy utwdr podmiot-narrator jednak nie ujawnia czy nauczy-
ciel, przewodnik to ojciec. Stusznie wskazuje Alina Swiesciak: Duchowy przewod-
nik nie zostaje ,,oznaczony”, mamy jednak prawo domyslac sig, ze jest nim ojciec?.
Dlatego tez posta¢ nauczyciela - (ojca) - przewodnika porusza si¢ poza sama
nazwa ojca.To prawo jest nadane przez charakter zalozycielski tego wydarzaja-
cego sie spotkania. Nie ujawniony ojciec, ojciec wewnetrzny i charakter tego,
co nazywam wydarzeniem zalozycielskim, moga by¢ polem do popisu badaczy
czerpiacych z psychoanalizy. Ojciec poza nazwa ujawnia paraligwistycznie nie-
zbywalne Imig-Ojca. Przywolujac tu Imie-Ojca (nom-du-pcr)*, ktore definiuje
Jacques Lacan (prosz¢ o wybaczenie haniebnego skrétu tej kwestii) jako nad-
rzedng i niewyzbywalna, najbardziej wewnetrzna strukture jezyka, okreslania,
ktdéra warunkuje tozsamos¢ i odrgbnos¢ podmiotu, pragne tu przede wszystkim
wskazac silne konotacje, ktére otwiera tak ukonstytuowana osoba ojca. Odwotu-
jac sig jeszcze, wylacznie punktowo, do psychoanalizy chee réwniez pokazad, jak
wiele mozliwych drég otwieraja te trzy krétkie fragmenty i dokonuje¢ tego wylacz-
nie w woli konstatacji. Psychoanaliza podaza bowiem w pewne;j zbieznosci z linig
moich rozwazan, jednak drogi jej samej rozchodza si¢ ostatecznie z zamiarem,
ktdry powzialem.

Ojciec - przyjmijmy ta nazwe¢ - dla podmiotu-narratora stanowi zatem
poczatek i to niewyzbywalne spostrzezenie. Poczatek, ktdry wnosi pewna zasad-
nos¢ jako swoista propedeutyke egzystencji, ktéra podmiot musi w mniema-
niu ojca zosta¢ obdarzony, aby méc przezy¢. Ojciec uczy rzeczy elementarnych.
W dalszej czgsci utworu mozna przeczytac:

3 A. Swiesciak, Wymiary pustki. Ryszard Krynicki, [w:] eadem, Melancholia w poezji polskiej po 1989
roku, Krakéw 2010, s.126.

4 Alan Sheridan, angielski tlhumacz Lacana, ktdry termin nom-du-pér przeklada, znajdu-
jac angielski odpowiednik, ktéry brzmi Name-of-the-Father (polski odpowiednik to Imig-Ojca,
czy tez Miano-Ojca). Name-of-the-Fatherzasadniczo speia charakter francuskiego terminu,
zreszta podobnie jak juz przyjete polskie Imig-Ojca. Sita tej kategorii tkwi w symbolicznej trans-
pozycji, ktéra odnosi si¢ do podwdjnego ruchu wewnatrz podmiotu — ruchu pozadania i prawa
(The father, the Name-of-the-father, sustains the structure of desire with the structure of the law - but
the inheritance of the father is that which Kierkegaard designates for us, namely, his sin). Réwno-
legte utrzymanie obydwu - porzadku prawa i sily pozadania, realizujace si¢ réwniez jako mowa
i praca struktury jezyka w przywolaniu wlasnej biografi, pamigci, warunkuje trwanie, przetrwanie pod-
miotu (Letustake a look, then, athow, Wiederholen” [repeating]isintroduced. ,, Wiederholen” is related to
»Erinnerung” [remembering]. The subject in himself; the recalling of his biography, all this goes only to
a certain limit, which is known as the real). Tu docieramy do kolejnych wazkich zrgbéw analiz Lacana,
nie bede ich — z calym szacunkiem dla wybitnej mysli autora The Unconscious and Repetition - jednak
rozwijal gdyz nie zamierzam ich stosowac¢ w dalszym toku refleksji. Zob. m.in. J. Lacan, The Uncon-
scious and Repetition, w: The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, ttum. ang. Alan Sheridan,
London 1994, s. 17-66.
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Nauczyl mnie ora¢, za¢ sierpem i kosi¢. Odréznia¢ rosliny jadalne od niejadal-
nych. Jadalnych jest wigcej, nie zginiesz z glodu — méwil.[...] Pokazywal, jak zbudowacé
szatas, wykopa¢ ziemianke. Nawet jak krzesa¢ ogieri, chociaz jemu samemu nigdy si¢
to nie udalo. [...]

Przede wszystkim jednak, z niezrozumiatych dla mnie do dzisiaj powoddw,
cheial, zebym nauczyt si¢ ptywac i przebywac jak najdtuzej pod woda. To moze uratowaé
ci zycie, kiedy bedziesz musiat uciekac - powtarzal.[...]

(KS, Milczenie)

Ojciec pokazywal, jak zbudowaé schronienie, jak zbudowac sygnowany
chwilowym ubezpieczeniem wobec zagrozenia, substytut domu jako zastepstwo
faktycznej, skutecznej struktury domostwa, ktére dotychczas u Krynickiego ujaw-
nialo si¢ gléwnie jako potrzask albo wytacznie ruch symbolu. To ubezpieczenie
pojawia si¢ tu, na poczatku, jako subfunkcja domostwa i mogaca ocalié. Jednak
nad wszystkim rozciaga si¢ pewna nadrzg¢dnos¢, wywotana niezidentyfikowanym
jeszcze zagrozeniem - ucieczka, ktora stanowi wazny krag problematyczny poezji
Ryszarda Krynickiego.

Calosé Milczenia zalozona jest jakby na ucieczce i powrocie. Na prdbie
powrotu do wlasciwego domu — uprzedniego domu, gdzie czeka, a ostatecznie
rusza na poszukiwanie zagubionego podmiotu-narratora, matka. Nauka zbudo-
wania chwilowej przystani, stanowiska, bezpiecznej kryjéwki kreslona jest wedlug
kierunku powrotu. I na tej linii, linii powrotu rozwija si¢ ta krétka opowiesé.
Roéwnolegle jest odkryta jeszcze jedna linia - linia ucieczki. Elementarna nauka,
o ktdrej byla mowa wczesniej, pierwsza i pozyteczna, stanowi jakby prébe przy-
tozenia dyskursu do rodzacego si¢ w podmiocie strachu, ktdry bedzie wymuszat
ucieczke.

Istotnym momentem tej retrospektywy jest wlasnie zagubienie, ktdre jest
zwigzane z powrotem, strachem i ucieczkg. Najpierw zagubienie pozorowane
przez ojca jako swoisty egzamin ze zdobytej wiedzy. Egzamin nie zdany oczy-
wiscie’. Podmiot stracit kontakt z przewodnikiem, chronigcym przewodnikiem

—(ojcem) -nauczycielem:

[...] Ktdregos wieczoru wskoczyt jak zwykle na glowe do wody i dtugo nie wyply-
wal. Myslatem, ze przeptynal juz do drugiego brzegu i czeka tam na mnie. Obszedlem
jezioro dookota, ani ladu.[...] Nie wiedzialem, co robi€. Przerazony, pomylitem w ciem-
nosciach droge. Dhugo bladzitem, zanim trafitem do domu.

5 Por. A. Swiesciak, dz.cyt., s. 126-128.
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Byl tam juz, jak gdyby nic. Sam. Mama poszta mnie szuka¢ po nocy. Milczal. Tez
milczatem. Balem si¢ cokolwiek powiedziec.
Tak juz zostato.
Niewiele si¢ nauczylem. Zginatbym na bezludziu. Zginatbym w ucieczce.
(KS, Milczenie)

Wazne dla Krynickiego problematy mocno ujawniaja si¢ w tym krotkim
fragmencie, to kwestie, ktére poeta podejmuje w swej tworczosci od pierwszego
tomu Ped pogoni, ped ucieczki, na co wskazuje juz sam tytut debiutanckiej ksiazki.
Zerwanie kontaktu z ojcem urwalo porozumienie ze Swiatem. Wyjaskrawilo
akcesje tego-co-obce, ktdre tu ujawnione, uzyska zenit swego ruchu procesyjnego
przez domostwo podmiotu-narratora przede wszystkim w kolejnym utworze,
w Twarzy.

W Milczeniu to-co-obce przyszto wraz z opuszczeniem podmiotu-narra-
tora przez ojca. Zniknigcie ojca wyprowadza to-co-obce, ktore dotyka podmiotu-
narratora, jego wewnetrznej organelli odnajdywania si¢ (Przerazony, pomylitem
w ciemnosciach droge) i wyrazania (Bafem si¢ cokolwiek powiedzie¢). Zostal zta-
many porzadek orientacji topograficznej, jezykowej i egzystencjalnej — konstato-
wana zostaje przez to mozliwos¢ upadku w pojedynke.

Twarz

Drugi w kolejnosci utwor Tivarz, dla tego krdtkiego cyklu i w zasadzie
takze dla calosci myslenia domostwa i miejscowego schronienia u Ryszarda Kry-
nickiego, wydaje si¢ by¢ bardzo przelomowy.

Twarz, jej tres¢ rowniez stanowi reminiscencje¢, to wspomnienie z wnetrza

domu angazujace intymna percepcj¢, wewnetrzna pracg odczuwania podmiotu.

Nie dawala mi spokoju przez cale dziecifistwo, spgdzone w poniemieckim domu
rodzicéw z krdlujacym niebieskim napisem Sichregenbringt Segen na kafelkach nad
piecem kuchennym, ktdrego nawet mdj cudem odnaleziony ojciec nie potrafit mi prze-
thumaczy¢. Twarz. Groteskowo (jeszcze diugo nie naucze si¢ tego stowa) wykrzywiona
twarz ze stojéw drzewnych w lewym gérnym rogu drzwi migdzy pokojem, gdzie wtedy
spalem, a kuchnig.

(KS, Twarz)

W ten sposéb zaczyna si¢ wspomnienie rosnace w wyznanie, w specyficzna
konfesj¢. Swoiste okazanie adresu i lokalizacji miejsca przesziego przebywania.
Dom byl poniemiecki, byt wigc juz wczesniej wziety i od razu ujawniony jako nie-
swoj, jako obcy.
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Poczucie odsunigcia i bycia-nie-na-miejscu wzmagal napis w jezyku nie-
mieckim, w jego potocznej odmianie, widniejacy na scianie w kuchni. Napis
odsytal kuchni¢ w kuchnie juz nie tyle inng, co w kuchnie juz zajeta raz, kuchnie
obcq. Atrybucja napisu byla jego jednostkowosé, niepowtarzalna przygodnos¢ —
napis doskonale ufortyfikowany przed jakakolwiek mozliwa transfiguracja i rozu-
mieniem. Napis nieprzetlumaczalny, umykajacy translacji, a brzmiacy przeciez
Spiewnie: SichregenbringtSegen. W dostownym tlumaczeniu znaczy tyle, co ruch
przynosi blogostawieristwo®. Jednak nikt z domownikéw nie moégt go odczytac.
Nie ma thumaczenia wpisanego w kompozycj¢ utworu, a zatem znaczy on jako
nierozpoznane. Po deszyfracji uzyskujemy tylko przedluzenie irytacji i odsu-
nigcia, ktérych doznawal opowiadajacy podmiot. Nie ma sklonnosci wpisane;j
w doswiadczenie takiego domu aby mozna uzna¢ go za wlasny. Zas ruch, o kto-
rym mowi napis, jest ruchem samej obcosci w strong domu - jakby do wnetrza
- 1 tym zapowiada zupelny de-montaz tego domu. De-montaz ktdry jako apogeum
ekscentracji obcego przynosi tytutowa twarz — Groteskowo... wykrzywiona twarz,
jakby wypalona w drzewie drzwi - wykrzywiona twarz ze stojow drzewnych w lewym
gornym rogu drzwi miedzy pokojem, gdzie wtedy spatem, a kuchnig.

Twarz jest radykalnym ujawnieniem si¢ radykalnej obcosci. Obcosci nie-
usuwalnej. Twarz nie moze ulec przyswojeniu, nie moze ulec zastonigciu, poste-
puje nieustanie do wewnatrz domostwa, bedac sama zewngtrznoscia pracujaca
wewnatrz. Postgpuje jako niemozliwy do zatuszowania hiat. Moment dostrzeze-

nia twarzy jest réwniez znamienny:

[...] Zauwazylem ja tego dnia, kiedy ojciec po kilku godzinach pieszej wedréwki
wrocit z najblizszego miasta ze strasznym bdlem glowy i moja biedna mama prébowata
na progu odczynia¢ uroki jakie kto$ [...] musial rzuci¢ na niego.

(KS, Twarz)

To wilasnie moment, w ktérym ojciec doznal ucigzliwosci ciata, ujawnit
chorob¢ domu i jego obca przynaleznos¢ — przynaleznos¢ do obcego jako per-
manentny paroksyzm, nawracajace rozproszenie. Zerwanie porzadku domu jako
miejsca wlasnego, miejsca-mnie-podmiotu, zaklada radykalng przestrzen, ktora
moze zosta¢ uznana w rozumieniu nie-miejsca, atopii. To zalozenie, éw ruch
wynikajacy z dialektycznych zaleznosci przestrzennych, (,,wnetrze-zewnetrze”,
»otwarte — zamknigte”, etc.)’ bedacych warunkami dostgpu, Bernahard Walden-
fels okresla nastgpujaco:

¢ Polskim odpowiednikiem tego tradycyjnego niemieckiego przystowia bedzie oczywiscie ruch to
zdrowie.
7 Zob. B.Waldenfels, idem, s.198-224.
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Warunki dostepu odpowiadajace wskazanym réznicom sg postuszne okreslo-
nym regutom i facznie tworza pewien ograniczony porzadek, ktéry w podwdjnym ruchu
wlgczania i wylgczania umozliwia powstanie nad-zwyczajnego. Owo ,,poza” porzad-
kiem wyznacza pewne nie-miejsce, atopi¢, gdyz jest nigdzie, i tworzy heterotopig, gdyz
wyznacza inne mozliwosci umiejscowienia. Atopia i heterotopia maja szczegdlny cha-
rakter, przynaleza bowiem do toposu i aktualnej topologii, cho¢ nie jako czton binarnej
rdznicy, lecz raczej tak jak tylna strona jakiej$ karty, ktdrej nie sposéb oddzieli¢ od
strony przedniej. Nie-miejsce, nie dajace si¢ wlaczy¢ do zZadnej sieci miejsc, wymyka
si¢ dostgpowi i tym samym wykazuje radykalng niedostepnos¢. Obcos¢ w radykalnym

sensie oznacza to, od czego wychodzi i zawsze juz wyszedt nasz wiasny ruch.3

Podmiot-narrator znajduje si¢ mimo wszystko w takiej sytuacji, ktéra
wykracza poza ramy powyzszego opisu wydarzenia obcosci dokonanego przez
Waldenfelsa. Obce nacieka do poziomu bytu i dotyka ostatecznie zasady onto-
logicznej i jesli uzna si¢ ucieczke jako analogon upadku, to mozna si¢ na to zgo-
dzi¢. Jednak u Krynickiego ucieczka jest przeksztalceniem, redystrybucja sensu,
niemym protokotem z préby wy-obcowania si¢ w obecnosC. Twarz i twarz refor-
muja domostwo i reformutujg porzadek domostwa. Wprowadzaja obce prawo
albo prawo obcego w owym domu. Wykrzywiona twarz czyni dom miejscem
przesunigtym’.

Od tego czasu twarz uporczywie swidrowala mnie wzrokiem, wodzila za mna
oczami. Chowalem si¢ przed nia w najdalszym kacie i godzinami wygladalem przez
okno. Raz ucielesnita si¢ jako twarz obcego mezezyzny, ktdry nie wiadomo skad pojawit
si¢ przede mna i dlugo cos perorowat w swoim zawitym drewnianodrzewnym jezyku,
z ktérego po ocknigciu si¢ niczego nie potrafitem sobie przypomnie¢, zadnego dzwigku
czy stowa.

(KS, Twarz)

Wymdg responsu zostaje tutaj akcentowany podwdjnie — po pierwsze
przez sama akcesje¢ obcego, po drugie dostownie przez antropomorfizacj¢ owego

$ Tamze., 5.201-202.

° Miejsce przesunigte czyli takie, ktdre stanowi w swojej zasadzie dysjunktywny charakter,
wewnetrzne rozszczepienie. Waldenfels opisuje je nastepujaco: Obce miejsce... bytoby miejscem nie sta-
nowigcym wlasnosci ani jednostki, ani nas wszystkich tqcznie.|...] Obcos¢ radykalna zaczyna si¢ dopiero
tam gdzie, gdzie wlasny byt, wlasne imig, a wigc takze wlasne same naznaczone sq pigtnem obcosci. Obce
miejsce, ktorego nie da si¢ pomyslec bez jakiejs formy wlasnosci, ale nie mozna go tez do niej redukowac
[przez ukladanie relacyjne], jest takim samym pojeciem-bastardem co Platoriska yoo. [choral...[...]
Przesunigcie miejsca, ktore wychodzilyby od miejsca obcego, znaczyloby natomiast; , Bedqc tutaj, jestem
tam, gdzie nie moge by¢”. Paradoks doswiadczenia obcego, ktory dostarczyt pobudki dla naszych rozwazan,
pozwala w tym ,,paradoksie obcosci” rozpozna¢ swq topiczng nie-postac. Zob. B. Waldenfels, dz. cyt.,
s. 209-214.
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obcego, ktdra posunigta jest jeszcze dalej, bowiem ujawnia si¢ radykalnie obcy,
niemozliwy do odtworzenia jezyk tego-co-obce. Akcesja obcego ostatecznie
zawsze wymaga ruchu. Podmiot-narrator wykonuje ruch, ale jest to ruch niemy,
tym ruchem jest bowiem unik wylacznie. Podmiot-narrator prébuje ujs¢, chowa
si¢ 1 odbywa si¢ to w zalozonym przez uprzednie, ale nie Zrodlowe oznaczenie
domu jako wlasnosci. Ta sygnatura wlasnosci jednak ustgpuje przed wewnetrzna
insygnacja obcego, procesem dalece wyprzedzajacym wlasnos¢ i procesualnie sil-
niejszym od niej. Przypomina to specyficzny ruch, ktéry Dylan Thomas okreslit
neologizmem unhouse'. Jest on w swej istocie odwrotny do zadomowienia. Twarz
jako insygnat obcego jako groteskowe wykrzywienie zaznacza si¢ juz w samym jej
przedstawieniu czytelnikowi i jednoczesnie dodatkowo wzmaga si¢ ten przeraza-
jacy wykwit — destylat wydarzenia tego-co-obce — w aberracj¢ w strukturze domu.

Wyciek jakim jest twarz na drzwiach, wy-domawia podmiot z miejsca
zamieszkania. Stanowi ona hiperfenomen'! - naciek obecnej nieobecnosci, ktéra
dekonstruuje domostwo albo scislej rekonstruuje dom w dom obcy, w nie-dom.
Legislatywa domostwa, owo prawo naddane w porzadku zachodniego wzoru kul-
turowego ulega destabilizacji i zupelnemu zniesieniu w egzekutywie rozpoczetej
przez dzialanie obcego, odkrytego w doswiadczeniu. Wy-domowienie nie naste-
powalo przez wydalenie, emigracjg, eksterioryzacjg. Wy-domowienie w Twarzy
wydarzylo si¢ w samym domu. Bylo ruchem wewnatrz, ale wydarzajacym si¢
¥ rebour. Wy-domowienie w zadomowieniu. Pewne pokrycie temu - oczywiscie
niepelne w mysl samej infininicji terminu - moze przynies¢ myslenie différance
Derridy, w ruchu realizacji, ktdra prébuje konstatowac ta kategoria moze odby-
wad si¢ rozumienie sytuacji umiejscawiania si¢ podmiotu-narratora, rozumienie
sytuacji ontologicznej w ogdle, ktdra nieustanie ujawnia si¢ jako pre-sytuacja
i pre-dyspozycja — moment stanowiska przed stanowiskiem, przedpole i przed
pozycja, a zarazem ciagle juz post-factum.

10 D.Thomas, Our Eunuch Dreams, [w:] The poems of Dylan Thomas, New York 2003, s. 84:
[...]

The shades of girls, all flavoured from their shrouds,

When sunlight goes are sundered from the worm,

The bones of men, the broken in their beds,

By midnight pulleys that unhouse the tomb.

[...]
W ramach konstatacji pragne dodac, ze kwestie, ktore porusza ten znakomity utwor walijskiego poety
sa znacznie rézne od tego co w Twarzy eksponuje Ryszard Krynicki jednako pewna zbieznos¢ ze zna-
czeniem, ktdre otwiera stowo unhouse (mozliwym thumaczenie, ktére podaj¢ za Tadeuszem Stawkiem
jest wy-domowienie), stojace w opozycji do czasownika odrzeczownikowego to house. W ten sposob
unhouse zyskuje poziom operatywnej kategorii filozoficznej i antropologicznej (por. T. Stawek, Kim
jestesmy? Fragmenty do poezji Georga Trakla, Katowice 2011, s.14-15.).

11 B. Waldenfels, dz. cyt., s. 14, oraz s. 81.
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Balem si¢ krzyku. Jeszcze bardziej balem si¢ smiechu. Nie umiatem nikomu
sie zwierzyC. Jak tylko skoriczylem szkolg, wyjechalem do miasta. Uprawialem sztuke
ucieczki, Kunst der Fuge w ograniczonej przestrzeni. Uczylem si¢ sztuki pamigci i sztuki
zapominania. Ale kiedy po latach mdj ojciec w tym samym pokoju umieral na raka
w malignie powiedziat do mnie: - Tyle razy probowalem zamalowac t¢ twarz, a ona
Znowu wpatruje si¢ we mnie.

(KS, Twarz)

Ostatecznie staje si¢ owa predyspozycja jako obecnos¢ pretekstem, ktory
zdeterminuje albo precyzyjniej - rozpocznie i nieustannie bedzie rozpoczynac
proces stanowienia podmiotu-narratora. Predyspozycja wywola przekroczenie
pozycji, bedzie odtad dyspozycja ucieczki — sztuka fugi.

Kamieri z Nowego Swiatu

W trzecim utworze, tytulowym dla calej kompozycji — Kamiern z Nowego
Swiatu, trzeci raz pojawia siec dom. Podmiot jest juz jednak dorosly. Obce nie
odznacza si¢ tak silng akcesja w podmiot-narratora, zostaje jakby przepracowane
iuzyskuje nowy przypadek-kazus tego-co-Inne. Inaczej méwiac - przemoc tego-co-
obce zostaje zwycigzona ruchem, ktdry mozna okresli¢ jako odpowiedzialnosc.

Dopiero kiedy odwrdcitem go na druga strong, okazalo si¢, ze ten cigzki pia-
skowcowy krag, wygladajacy jak gérna czgs¢ zaren, kamien szlifierski lub studzienna
pokrywa, zostal wyciety ze starej macewy. Z okaleczonej inskrypcji mozna jedynie domy-
slac si¢ imienia zmartej... Dokfadnej daty tez nie da si¢ juz nigdy odczytaé, bo w miejscu
decydujace;j litery, przypadajacej na srodek okregu, wycieto kwadratowy otwor.

(KS, Kamieri z Nowego Swiatu)

Odnaleziony kamienl okazuje czyjas przeszla obecnosc, inaczej niz to si¢
dzieje w poprzednim utworze, w Twarzy. Ta nowa obecnos¢ niejako powotuje
podmiot do opieki, do powzigcia pracy nad ocaleniem sladu. Dopiero nastepny
akapit méwi o miejscu znalezienia:

Znalaztem ten kamien na zarostym pokrzywami i chaszczami podwdrku, nie-
dhugo po tym jak kupitem podupadty dom w przysictku Nowy Swiat, bardziej ze wzgledu
na t¢ wiele obiecujaca nazwe, niz miejsce.|...]

(KS, Kamieri z Nowego Swiatu)
Kupiony dom réwniez przechodzil przez rgce obeych - mieszkali w nim

przed wojna Niemcy — po ktorych zostat jeszcze zetlaly strzep gazety z 1936 roku,
po wojnie wysiedlericy zza Buga, to wszystko jednak juz nie rozpoczyna ruchu
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roszczenia, wydaje si¢ to juz naleze¢ do porzadku historii, bezpiecznej historii —
zostalo to juz ustalone.

Wazny pozostaje Slad, ktdéry jest wpisany w ruing, w kamien, ktdry nie
sygnuje historii bedacej zawsze relacja, kamieni sygnuje przeszla obecnosé jako
slad innego. Slad na kamieniu ujawnia czasowa po-obecnos¢ i miejscowa nie-
obecnosé. Inaczej niz w Twarzy, gdzie miejscowa nie-obecnos¢ przez przemoc
i roszczenie obcego w istocie rozszczelniala miejsce iatrapizowala je. Tutaj miej-
scowa nie-obecnos¢ ujawnia si¢ jako przybycie innego, innego, ktéry dodatkowo
jest niemy, jest szczatkiem i jako szczatek wyprasza zalozenie tego-co-nowe, ktore
moze mie¢ charakter miejsca, albo lepiej, moze miec charakter mowy — miejsca
w mowie. To nowe miejsce zdaje si¢ by¢ domem wihasciwym, domem poszukiwa-
nym réwniez dla podmiotu-narratora. Jest to miejsce odpowiedzialnosci same;.
Cos, co Emanuel Levinas w swym najwazniejszym dziele Autrementqu etre au-delr

de l'essence okresla nastgpujaco:

Bycie nie daje si¢ oddzieli¢ od swojego sensu! Jest wystawiane. Jest w logo-
sie. Oto jednak redukcja Powiedzianego do Mdwienia, ponad Logosem, ponad byciem
i niebyciem - ponad istota — prawda i nieprawda - redukcja do znaczenia, do jeden-
za-drugiego odpowiedzialnosci (lub méwiac dokladniej, do substytuciji) — miejsce lub
bez-miejsce, miejsce i bez-miejsce czyli utopia, tego co ludzkie.

Nie nalezy pochopnie zarzucaé¢ Levinasowi, ze przeprowadza tutaj apo-
teoz¢ utopii, nalezy zwrdci¢ uwage na postawione zadanie, na articulum prosby,
ktdra przybywa Pragnieniu w sukurs jako zaproszenie i wprowadzenie w istocie
do dzialania. Stad podmiot-narrator decyduje si¢ zaja¢ kamieniem, czyli tym, co
przeszlo jako inny, a pozostajac innym tropicznie przez slad stanowi inng obec-
nos¢ — nie-obecnosé. Kluczowym réwniez jest uznanie wagi tego ruchu, przez
uznanie go w pracy noezy za elementarny, stanowiacego rowniez — poza zyskiem,
bezinteresownie - obecnos¢ wlasna. To ruch uznany w kategoriach etycznych —
etyki Levinasa — i rozumiany w ten sposéb jako najwyzszy. Tym samym odnoszac
to do Krynickiego, dom jest odnaleziony w Mowie, dom, ktory wydarza si¢ ponad
tym co powiedziane jako historia i dyskurs. Przesuniete domostwo wylacznie
w opalizujace znaczace w zasadzie odkrywa je jako figure — sprawe nazwy. Ale
ocalona i kontynuowana jest jednak funkcja domostwa, to ocalenie niesie mozli-
wos¢ Mowy. Ostatni akapit ukazuje to jasno:

Nie pytam, kiedy i jak tutaj si¢ znalazl, ani kto dopuscit si¢ barbarzyristwa. Chee
go tylko uchronié przed dalszym zniszczeniem, szukam dla niego schronienia trwalszego

12 E. Levinas, Inaczej niz by¢ lub ponad istotq, Warszawa 1999, s.79.
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niz moje kruche litery. Nie wiem co zrobi¢. W jaki wmurowac go mur, skoro po naj-
blizszym w okolicy kirkucie (w miejscowosci nazywajacej si¢ niegdys Brodziec, pézniej
Britz, a teraz jeszcze inaczej), z ktérego zapewne pochodzi, nie pozostalo zadnego
sladu, i nikt mi nawet nie moze powiedzie¢, gdzie si¢ znajdowal? Nie wiem, co wolno
mi zrobié, a czego nie wolno. Nie wiem nawet, czy wolno mi by¢ chwilowym straznikiem
nagrobnego kamienia. Nie wiem, kogo zapytac o radg i nie wiem, czy zdazg.

(KS, Kamieri z Nowego Swiatu)

Miejsce, wszelkie miejsce jest obezwladnione przez nazwe, ktdra jest zawsze
wygasta, nieaktualna, niczego nie stanowigca, niczego oprocz roznicy. Podobnie
dom u Krynickiego zostaje wylacznie takim nawarstwieniem jezykowym, ktore
jednak jako odpowiedzialnos¢ realizuje si¢ jako epifania mowy — nowego domo-
stwa, ktére wymaga przyjecia pod opieke, wymaga ruchu odpowiedzialnosci.

Mowa - dom jedyny

Linia mysli domostwa wedlug przeprowadzonych przeze mnie analiz
zdaje si¢ przebiega¢ w sposob nieciagly, fragmentaryczny. To niejako odpo-
wiada na zachowanie jezyka jako takiego i jego uzycia przez autora Pedu pogoni,
pedu ucieczki jako wyniku ontycznego w swym fundamencie, ale poza ten fun-
dament wychodzacego ruchu obecnosci, ciaglej réznicy raczej niz reprezentacji
tozsamosci.

Dom u Krynickiego zachowuje zasadniczo swa funkcje¢, ale miesci si¢ on
w specyficznym gdzie indziej. Ten proces stanowienia domostwa mozna uznad
za tozsamy ze stanowieniem wiasnej obecnosci, mozna si¢ o to pokusi¢. U Kry-
nickiego zostaje to obarczone podwdjnie silnym akcentem. Sam dom pozostaje
figura, zespoleniem symbolicznym i utraconym w pewnej dysgrafii, ktora impli-
cite niesie jezyk. Jednak funkcja zostaje powtdrzona przez swoista transgresje
w Mowe, a przez to jej widmo trwa.

Mowa jest rézna od jezyka, w tym sensie, ze nie zestala sig, jest proce-
sem i takowa zostaje nieuchwytna zatem odpowiednia. Charakter tropologiczny
jezyka i jego substytucjonalnos¢ zakladaja od razu utrate — mowa tkwi w tej
utracie, tam ma swoje krélestwo. To szeroko posunigte uogdlnienie stosuje, aby
przekroczyé zarzut ukazania ekspozycji domostwa u Krynickiego (wlasciwie eks-
pozycji bezdomnosci) jako wylacznie idiopatii, w ktorej obrebie swe zniwo zbiera
wylacznie niemozliwos¢ stosunku, strach, ucieczka. Ostatecznie, w pewnej post-
sytuacyjnosci Krynicki odkrywa nowy dom — proces, Mowe i zanikanie. W nich
mozna by rzec nowym o-domowianiu si¢ w ruchu dialektyki negatywnej;jeszcze
nie — juz nie i odwrotnie.



