Anna Tytkowska

Wyzsza Szkota Zarzadzania Ochrong Pracy w Katowicach

Teatr sieci

Proponuje przyjrzenie si¢ procesowi , kolonizacji sztuki teatru” w Interne-
cie, czyli przenikaniu sztuki oraz idei teatru i teatralnosci do sieciowo-interneto-
wej kultury. Zwrdcenie uwagi na powyzszy proces moze znaleZ¢ kilka uzasadniei,
jak: powinnosci kronikarskie, ciekawos¢ intensywnosci i jakosci przeptywdéw
pomigdzy starym medium teatralnym a progresywnymi technologiami, czy wresz-
cie proba okreslenia i zaprognozowania zmian w teorii teatru, wnoszonych przez
Hiranswersalng sile” tych technologii. Potrzebe takich zmian od kilku lat sygna-
lizuja znani teatrolodzy: Christopher Balme i Patrice Pavis. Obaj zdecydowanie
odeszli od ,kategorycznych koncepcji teatru”, postulujacych separacyjne wizje
sztuki scenicznej, czy jej konkurencyjne definiowanie wobec mediéw technicz-
nych (mechanicznych i elektronicznych). Zrezygnowali z nich na rzecz obserwa-
cji, inwentaryzacji i problematyzacji wchtaniania przez teatr nowych technologii
i odwrotnie — procesow testowania sztuki i idei teatru oraz teatralnosci w prze-
strzeniach starych i nowych mediéw

Zmiany dokonujace si¢ w teatrze pod wplywem nowych technologii komu-
nikacyjnych zdecydowanie, cho¢ nie zawsze zgodnie z teza o bezkonkurencyjno-
sci czy tendencjach separacyjnych, sa stale obecne w refleksjach migdzy innymi:
Philipa Auslandera, Steve a Dixona, Grega Giesekama, Eriki Fischer-Lichte,
Hansa-Thiesa Lehmanna. Ten ostatni wprost napisal, ze teatrologiczna separa-
cja od medidw czy traktowanie ich jako konkurentéw jest zdecydowanie passé:
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,»Nie upierajmy si¢ przy tworzeniu jakichs czystych i autotematycznych bytow, ktore
jakoby datoby si¢ przeciwstawic nieczystym i zaborczym mediom ™.

Jeszcze inne, osobne zagadnienie, niemniej mocno zwigzane z procesami
i problemami wyartykulowanymi powyzej, stanowi stosowanie procedur i strategii
teatralnych przez uzytkownikoéw udostgpnianych im ,,scen” Internetu, chocby serwi-
sow spotecznosciowych w rodzaju Facebooka. Tym ,,scenom” juz jaki$ czas temu
poswigcita swoj artykut Justyna Zielinska?, podkreslajaca nie tylko aspiracje uzyt-
kownikéw tego serwisu do istnienia w wyrezyserowanej postaci, ale z powodzeniem
stosujaca do omawianych praktyk metodologi¢ i leksyke wywiedzione z prac Ervinga
Goffmana i Marvina Carlsona, a miedzy innymi takie stowa-klucze, jak autoprezen-
tacja, autonarracja, autocenzura oraz ,,wieloscenicznos¢ prezentacji” (hipertekstowe
dane osobiste z lista relacji ,,hipertekstowe ja usieciowione”, hipertekstowy strumien
swiadomos¢ - tablica, symulacje - obrazy-re-prezentacje, mentalne, emocjonalne,
obrazy-zarty, a wreszcie marionetkowa masa - produkty reklamowe).

Teatr, narodzony w kulturze oralnej i rozwinigty w pehi jeszcze przed
internalizacja pisma, z rozmystem flirtowat i wchodzil w stale zwiazki z kolejnymi
technologiami komunikacyjnymi poszukujac:

* innowacyjnego ksztaltu

* srodka zaradczego na swoje ograniczone lokalnie i czasowo
oddzialywanie

* wciagz nowoczesniejszych platform i strategii reklamowych, promocyjnych
oraz marketingowych.

Teatr podejmujac coraz to nowe proby ograniczenia swej czasoprze-
strzennej znikomosci (audytoryjnej ograniczonosci, lokalnosci i efemeryczno-
sci), zwiazanej z tradycyjna infrastruktura i nosnikami, afirmujacymi zywosc/
bezposrednios¢ komunikowania i recepcji oraz fizyczna bliskos¢ kontaktow sce-
na-widownia, ulegt z biegiem czasu ,,rozszerzeniu” poprzez techniczne zaposred-
niczenie, a wraz z tym procesem:

* ,uprzedmiotowieniu”, obiektywizacji, uzewnetrznieniu tj. oddzieleniu od
aktu zywego uczestnictwa

* delokacji (przestrzennemu i spolecznemu rozproszeniu )

» . dywersyfikacji” (nosnikowemu rozczlonkowaniu)

» archiwalnemu zastygnigciu”.

' P. Pavis, Media na scenie. [w:] Amalgamaty sztuki. Intermedialne uwiktania teatru. Red. J. Limon,
A. Zukowska. Gdarisk 2011, s. 32.

2 J. Zieliniska, Postmodernistyczne mansjony, http://recyklingidei.pl/zielinska_postmodernistyczne_
mansjony (data dostgpu 10 czerwca 2012).
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A kazda nowa proba wykorzystania synergii teatru i kolejnego pojawia-
jacego si¢ medium rodzila w srodowisku teatralnym nowe nadzieje na wigksza
socjalizacje sztuki teatru, czy tez na obiektywizacje dyskurséw teatralnych. Na
przyklad wielkie nadzieje z mozliwoscia dZzwigkowo-filmowego zapisu przedsta-
wienia teatralnego taczyli krytycy teatralni, widzacy w tej technologii szans¢ na
zobiektywizowany, w pelni udokumentowany dyskurs krytyczno teatralny. Karol
Irzykowski na poczatku lat 30. méwit: ,, Dopiero teraz, gdy do tych dziedzin sztuki
mozna zastosowac kinematograf dzwigkowy, otwiera si¢ mozliwos¢ krytyki skutecz-
nej i nieblagierskiej. Mozna wskazac: okienko filmu nr 68 byfo zte, zademonstrowac
je przed gronem znawcow, raz i drugi, i wytkng¢ lub pochwalié, co nalezy™.

Dzi$ oprocz teatru zywego, celebrujacego interakcyjno$é niezapozyczonag
technologicznie, wciaz obecny jest teatr drukowany (,,ksiazkowy”), fotografowany
(,,teatr w albumie”), transmitowany przez mass media i nowe media (jedna z najglo-
$niejszych i najnowoczesniejszych prob internetowej transmisji podjat 15 XII 2007 r.
»NetTheatre” Pawta Passiniego i Tomasz Rodowicza), zarchiwizowany na tasmie fil-
mowej czy magnetofonowej, na kasetach VHS, ptytach CD, w formatach MP3 i udo-
stgpniany na zyczenie. Warto zwrdci¢ uwagg na trzech zeszlorocznych debiutantow
— start-upy, ktorych wiasciciele zaktadaja transmitowanie i ,,wypozyczanie” przed-
stawien teatralnych: alllive.pl (start w maju), teatr24,com (start w kwietniu), tylko
teatr.com (start w pazdzierniku). Nota bene, owe start—upy zdaja si¢ dziata¢ zgodnie
z prognozami Lessiga o dazeniu do ,,wszechdost¢pnosci wszystkiego™ na zyczenie,
jako podstawowym imperatywie cywilizacyjnym poczatku XXI wieku: ,, (...) w pew-
nym momencie dostep doskonaly (do wszystkiego zawsze i wszedzie) wyda si¢ oczywi-
sty. A kiedy wyda sie oczywisty, wszystko, co jest sprzeczne z tym oczekiwaniem, wyda
sie niedorzeczne ™.

Nowe technologie stworzyly tez mozliwos¢ wielomedialnej, a zatem spo-
tecznej, amplifikacji przedstawienia teatralnego, na przyklad jego réwnoczesne;j
transmisji telewizyjnej, internetowej i za posrednictwem urzadzern mobilnych
(w odpowiednio oprogramowanych telefonach komdrkowych, iPadach i iPho-
nach), a zatem mozliwo$¢ nowego, jeszcze bardziej synergicznego potaczenie
teatru zywego i zaposredniczonego technicznie.

3 K. Irzykowski, Pisma teatralne, 1934-1939, tom 4. Krakéw 1997, s. 534.

4 Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes kwitly w hybrydowej gospodarce. Tt. R.Préchniak, Warszawa
2009, s. 54
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ata o ARTOHEY GALBIA TN

Casus rozszerzenia teatru dramatycznego, czyli telewizyjna i internetowa transmisja przedstawie-
nia Boskiej Petera Quiltera w Teatrze ,Polonia”, 24 X 2011. Przedstawienie obejrzato 1,2 miliona
widzéw.

Idea bezposredniej transmisji, stojaca u podstaw telewizyjnej ,,nazywosci
zmediatyzowanej™ dzigki Internetowi zostata rozszerzona o technologiczne i proce-
duralne mozliwosci interakcji - natychmiastowej i widzialnej dla wszystkich uczest-
nikow transmitowanego wydarzenia. Najlepszym przyktadem powyzszego moze by¢
transmisja Odpoczywania Passiniego z udost¢pnionym widzom kanatem czatowym,
umozliwiajacym im ,,tekstowa partycypacj¢” w odbieranym przedstawieniu, uwidacz-
niang przez wyswietlanie ich wypowiedzi w ,,przestrzeni spektaklu”. Rezyser tego
eksperymentu mowit: , Internauci mieli bardzo duzy wplyw na to, jaki jest wydzwiek
catosci. To byl rodzaj aktu odwagi. Prosze bardzo, teraz mozecie zrobic¢, co chcecie.
Wpuszczamy Was do srodka ™.

Wszystkie wymienione wyzej formy teatru zaposredniczonego medialnie,
wlaczajac w ich strumieni przedstawienia obecne w telewizji lokalnej (tu np. warto
wspomniec o inicjatywie Teatru Slaskiego, pt. Teatr w twoim domu, ktérej efektem
ma by¢ specjalne nagranie, bez obecnosci widzéw i z kilku kamer, oraz specjalne
zmontowanie najlepszych przedstawier w celu ich i zarchiwizowania, i ,,wdruko-
wania” w Swiadomos¢ mieszkaicow regionu) pelnia funkcje promujace sztuke
iideg teatru oraz teatralnosci, ,,rozsiewajac” je w nieswoistych dla nich przestrze-
niach, wsrdd publicznosci o bardzo zréznicowanych kompetencjach teatralnych:
wiedzy, doswiadczeniach, gustach.

Nota bene podobna funkcje pelnia formy teatru intermedialnego, aczkol-
wiek jednoczesnie stanowia osobne sztuki z wlasna publicznoscia i nowa jako-
scig stworzonych przez siebie sytuacji estetycznych, powstate pomigdzy teatrem

5 Zob. A. Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji. Wyd. Naukowe Uniwersy-
tetu Mikolaja Kopernika. Torur 2011, s. 244.

& M. Kawiriski, Passini i jego teatr, http://www.wprost.pl/blogi/maciej_kawinski/?B=1610 (data
dostepu 10 czerwca 2012).
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i mass-mediami czy nowymi mediami, jak: teatr radiowy, teatr telewizyjny, video-
teatr, teatr multimedialny, teatr Second Life (znany jako pikselowy, czy Sl-u).
Zblizone role odgrywaja tez coraz popularniejsze, cho¢ w duzej mierze
dyktowane wzgledami promocyjno-marketingowymi, a bezposrednio strategiami
budowania przeptywu pomigdzy mediami, ,,formy amfibiotyczne”: polimedialne
(niemal jednoczesnie drukowane, wystawiane w teatrze i filmowane) czy formy
transmedialne, angazujace do pelnej ekspozycji/narracji réznorodne przestrzenie,
np. nalezace do kina i do teatru, czy kina, teatru i Internetu, telewizji i muzeum.
Inna, bardzo ciekawa perspektywe synergicznego rozszerzenia teatru’, rozwoju
teatru stricte zmediatyzowanego i usieciowionego, a czgsto rownoczesnie ,,odSwieza-
jacego” 1 promujacego teatr zywy, zdaja si¢ rysowac pierwsze proby wykorzystania
Web 2.0 do budowania:
* nowych platform scenicznych
* strategii wspolnotowego budowania dramaturgii tekstow teatralnych

* innowacyjnych kampanii promocyjno-marketingowych.

Aby rzecz nieco przyblizyé wystarczy odwotac si¢ do prob uprawiania ,, twit-
teatru”, bedacego niejako przedluzeniem teatru IRC-owego, wspdlnotowego
budowania dramaturgii teatralnej w oparciu o platformy blogowe, czy tez préb
teatralnej instrumentalizacji Facebooka. Wymienione wyzej platformy komuni-
kacyjne umozliwiaja budowanie mniej lub bardziej bezposrednich, tzn. mniej lub
bardziej moderowanych i redagowanych oraz dostepnych w czasie rzeczywistym
(jak mikroblogging) lub z op6zZnieniem (jak Facebook czy blogosfera) tekstowo-
ekranowych relacji autor/autorzy - audytorium, mozliwych do rozwinigcia w:

* struktury przedstawienia rozgrywanego on-line (,,twittteatr”)

* struktury przedstawienia rozgrywanego w wielu ,,planach scenicznych”
serwisu spotecznosciowego (Effi Briest 2,0 w berlinskim Maxim Gorki
Theatre Online Biihne w przestrzeni Facebooka)

* spolecznosciowy dyskurs na temat dramaturgicznych fundamentéw przed-
stawienia (autorski blog Bartosza Frackowiaka i Weroniki Szczawinskiej,
towarzyszacy pracy nad przedstawieniem W pustyni i puszczy. Z Sienkiewi-
cza i innych (http://jadrociemnosci.blogspot.com/2010/11/)

* teatralng strategi¢ promocyjno-marketingowa, oparta na budowaniu bez-
posrednich relacji pomiedzy postacia dramatyczno-sceniczng i wirtualng
widownia (profil Ojca Boga, monodramu J. i K. Wasilewskich, wyrezysero-
wanego przez W. Smigasiewicza, odgrywanego przez Marcina Perchucia, zre-
alizowanego w Teatrze ,,Polonia”, https://www.facebook.com/OjciecBog).

7 Takze kolektywizacji ,,przezycia” teatralnego, czy tez zespotowej organizacji przedstawienia.
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Happeningiem on-line mozna okresli¢ ,twitteatr”. Za jego pierwsze
manifestacje nalezy uzna¢ produkcje: Jona Boundsa (twitter-panto/twitpanto pt.
Cinderella, prem. grudzien 2008), Briana Feldmana (Twitter of the Shrew, prem.
przedstawienie 14-25 luty 2009), czy Royal Shakespeare Company przy wspol-
udziale interaktywnej grupy Mudlark (Such Tiweet Sorrow, prem. przedstawienie
10 kwietnia - 12 maja 2010).

What is this all about? What i twithar)
0 fuaes B Bave loathed her for paars. Buta

oy From one and 4 gl from thwe other fall in Jove - deep, smestand
dastructive, You Know the tabe of Romes and Jeliet but now you can sse i
Bappeeming live and in raal tirss - i madarn Britain and on Twittar. Sie

' liww the story cwer the fi it of Swch T and
e can axparianes it with thars, Fead cut sere.

Strona gléwna projektu Such Tweet Sorrow, twitterowej adaptacji Romea i Julii, dokonanej przez
SRC i grupe Mudlark, dostepna pod adresem http://www.suchtweetsorrow.com (data dostepu
10 czerwca 2012).

Remes Juliet Laurence Mercutie Tybalt Jess Jage Producer Directer

Writers
:’ o Here are links to the main characlers of Such Tweel Sorrow
and the actors that play them, as well as the crew that have
created the play...
Rari Mortagus Jufied Coput Laurence Frise
Marcuso Tyt Capuet Nurse Jess
Jage Produce Curottor Wntirs

Predused by spenmermd by

497 | ERowa @ ol @

Linki do autorsko-aktorskich profili, dostepne pod adresem http://www.suchtweetsorrow.com/cast-
and-crew/ (Data dostepu 10 czerwca 2012).

=5
* Obaerwn

i Juliet
& & fuielcap it o
¥ 1
¥ ! ¥

=]

-
\'si Pozostan w kontakcie ¢ Julist

Twitterowa strona i tweety Julii, dostepna pod adresem http://twitter.com/#!/julietcap16 (Data doste-
pu 10 czerwca 2012).
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,, Iwitteatr” to rodzaj teatru teleobecnego (jego historycznym poprzednikiem
jest IRC-owa adaptacja Hamleta (Hamnet), prapremiera 12 grudnia 1993), postugu-
jacego si¢ mikrotekstami (poszczegdlne wypowiedzi nie moga przekraczac 140 zna-
kéw) i mikroformami audiowizualnymi. Operuje on ,charakterami” dostgpnymi
,konturowo” przez profile i ich dzialanie na mikrobloggingowej scenie. Protokot
dostepu do obserwacji aktywnosci postaci z ,,twitteatru” daje mozliwos¢ sledzenia
i wlaczania si¢ w ,,akcje” tylko zalogowanym uzytkownikom, ktérzy moga by¢ jej
biernymi odbiorcami lub tez aktywnie wlaczac si¢ w nia: konwencjonalnie zazna-
cza¢ swoja obecnosé, publikowaé komentarze lub autorskie wpisy ,,zapetlajace”
akcje, np. wprowadzajac watki wspdlczesnej popkultury czy kultury sieci, rozsiewac
cudze twitty (tweety) z (VIA) lub bez podania ich Zrédla (RT)), wysyta¢ informacje
na prywatne konta zalogowanych oséb (D lub DM), hashowad #(tagowac), umoz-
liwiajac tym samym wspdlnotowy rozwdj i obserwacje okreslonych profili czy linii
tematycznych, dolagcza¢ mikromaterialy graficzne, dZwigkowe czy audiowizualne.

, Iwitteatr” to niewatpliwie przyklad teatru partycypacyjnego, ufundo-
wanego na mozliwosciach zamiany sytuacji przestrzennej, jaka jest spotkanie
w przestrzeni mikroblogu, w zdarzenie czgsciowo objete scenariuszowym nad-
zorem uczestnikow, a czgsciowo poddane improwizacji. Wydaje sig, ze ten typ
eksperymentalnego spotkania teatralnego wyrasta nie tylko z proby teatralnej
adaptacji nowych technologii komunikacyjnych, czy proby re-mediacji i uwspot-
czesnienia oraz przyblizenia ekranowym pokoleniom klasycznej dramaturgii, ale
i z pragnienia wyjscia poza teatralng rutyne, uznane i uksztaltowane formy eks-
presji i zachowan, z pragnienia innej komunikacji i partycypacji, a takze radyka-
lizacji odpowiedzialnosci widza za spektakl.

O ile projekty teatru z uzyciem ,,twitterowej sceny” opieraja si¢ na strate-
gii adaptacji idei teatru do rzeczywistosci i protokotéw uzytkowania mikroblog-
gingu, o tyle eksperyment z Effi Briest 2.0 w Maxim Gorki Theatre Online Biihne
(premiera 9 stycznia 2012), odwolywat si¢ w takim samym zakresie, a w gruncie
rzeczy dos¢ podobnie, do Facebooka. Aktorzy jako ,,sprofilowane postaci” dzia-
fali tu przed ekranami komputeréw, w przestrzeni scen przydzielonych im stan-
dardowo przez ten portal spolecznosciowy. Rozgrywali akcje komunikujac si¢
ze sobg przez czat, dZzwigkowe podkasty i komendy dzialan. Zarejestrowani na
stronie uzytkownicy MGTOB (w tym wylonieni w castingu ,,internetowi statysci”)
sledzili zmiany statusu obserwowanego ,,bohatera”/ ,,bohateréw” i mogli posred-
nio uczestniczyé w waznych dla nich wydarzeniach, np. przyjmujac zaproszenia
na owe wydarzenia, realizujac prosby o udzielanie porad, czy tez zaproszenia do
ogladania zdj¢¢, czy stuchania ulubionej muzyki. Calos¢ swiata przedstawionego
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spajat tu w organiczng jednos¢ narrator-administrator Theo von Tain (porte
parole pisarza Theodora Fontane), osobliwa persona powotana w celu stworze-
nia ram i akcyjnego koséca dla tego osobliwego przedstawienia.

W tak krotkiej wypowiedzi nie sposéb omoéwié, nawet w najcharaktery-
styczniejszych rysach teatralnych hybryd artystyczno—promocyjno-reklamowych
odwolujacych si¢ do przywotanych i innych platform Web. 2.0.

Wszystkie te proby kaza zastanowic si¢ nad koniecznoscia redefinicji pojgcia
teatru w zwiazku z rozszerzeniem pdl znaczeniowych kluczowych pojec stosowa-
nych dla wyréznienia teatru ze swiata innych widowisk, rozszerzeniem poste-
pujacym wraz z rozwojem i spoleczno-kulturowa ekspansja mobilno-sieciowej
komunikacji, jak miedzy innymi: zywos¢ zgromadzenia autorsko-audytoryjnego
on-line, wspdtobecnosc i zdolnosé do bezposrednich interakcji oraz zbudowania
wspolnoty emocjonalno-estetyczno-intelektualnej czy ludycznej rozproszonych
uczestnikéw wydarzenia dostgpnego on-line, tele-interaktywnos¢. O natychmia-
stowo wiazanym z wyréznikami teatru pojeciem live, Patrice Pavis napisal: ,, Nalezy
odroznic od obecnosci fizycznej i przestrzennej, uobecnienie czasowe reprezen-
tacji, jej aspekt live, bezposredni. Live nie jest zwigzane z mediami: Transmisja telewi-
zyjna albo wideo mogq byc live (czyli by¢ odebrane w tej samej chwili, gdy sq nadane)
- tak samo jak live jest produkcja teatralna. [....] A fortiori niegdysiejsze rozroznie-
nie na zywy spektakl i spektakl programowany, mediatyzowany, traci swq moc, jesli
w ogole kiedykolwiek jq miato. [....] W miare jak media przedostajq si¢ — dostownie
— do naszego ciata pod najrozniejszymi formami (implanty, sondy, rozruszniki serca,
mikroprocesory, japorisko —koreariski implant telefoniczny), w miare jak nasza uwaga
i wyobraznia skolonizowane i rozproszone przez popularne w danej chwili media,
dawne kategorie cztowieczeristwa, Zycia i obecnosci stajq si¢ przestarzate™.

Mobilno-sieciowe platformy komunikacyjne zmienily i wciaz zmieniaja
pojecie jednosci czasu i przestrzeni aktoréw i widzéw (trwania we wspdlnym
strumieniu przestrzenno-czasowym), nie odnoszac jej do wspdtobecnosci fizycz-
nej w jednym materialnie definiowalnym miejscu i w ogdle do bliskosci fizycz-
nej. Ujmuja ja jako zdolnos¢ nie tyle do budowania relacji paraspotecznych (jak
w telewizji’), ile do realnego zgromadzenia okreslonej widowni w jednym cza-
sie 1 na jednej wirtualnej platformie, gotowej do partycypacji w zainicjowanym
tu wydarzeniu, co wigcej - do aktywnego tworzenia wspdlnoty emocjonalno-

8 P. Pavis Media na scenie, [wW:] Amalgamaty......, s. 36. Por. refleksje Ch. Balme, Estetyka rozproszona.
Performans, media i sfera publiczna, ibidem, s. 142.

? Ten typ relacji spotecznych, nazwany performansem ,,nazywosci zmediatyzowane;j”, stat si¢ jednym
z przedmiotéw zainteresowani A. Dudy. Zob. Tenze, Performans na zywo. Jako medium i obiekt media-
tyzacji. Torun 2011, s. 41-59.
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estetyczno-intelektualnej czy po prostu ludycznej. Od czasu upowszechnienia
komunikatoréw typu Gadu-gadu, Skype, Twitter czy gier masowych on—line (jak
Second Life) bliskos¢ fizyczna przestala by¢ warunkiem koniecznym do ufun-
dowania/podtrzymywania wspdlnoty emocjonalnej (takze mentalnej, intelektu-
alnej, artystyczno-estetycznej), a niekiedy i do eksponowania aktu bezposredniej
prezentacji, czy re-prezentacji Innego/ in-korporacji).

Komplikacje w definiowaniu teatralnego ,,tu i teraz” oraz realizmu sce-
nicznego (iluzji scenicznej) wprowadzit juz videotetar, co jasno i wyraziscie
wypowiedzial przed laty Piotr Lachmann'®, a Internet ze swoimi platformami
komunikacyjnymi spotggowat tylko owe komplikacje.

Rezygnacja ze starej formuly bezposredniosci relacji autorzy spektaklu-
widzowie oraz jednosci przestrzenno-czasowej jest jeszcze jednym odzwiercie-
dleniem ponowoczesnego uwirtualnienia i zdelokalizowania wszechaktywnosci''.
A otym, ze wirtualnawspdlnota teatralna moze by¢ mocniejsza niz klasyczna, moze

zaswiadczy¢ relacja Passiniego z finalu internetowej transmisji Odpoczywania:

,Po pierwszej transmisji osoba operujaca czatem, znana internautka kryjaca
si¢ pod nickiem Lotta, podtrzymata dyskusje, ktéra wywiazata si¢ po spektaklu. To bylo
niesamowite. Internauci chceieli pozostaé na czacie i porozmawia¢ o tym, co wlasnie
wyswietlaja si¢ w przestrzeni teatru. Co wigcej - widzieli, ze ich stowa nie pojawiajg si¢
wylacznie na ekranie komputera, ale przyjmuja forme materialna, sg widzialne. I to jest

wlasnie sens internetowego teatru”'2,

Popularnos¢ platform informacyjno-komunikacyjno-partycypacyjnych
on-line jest bacznie obserwowana przez teatrologéw, zainteresowanych medial-
nym otoczeniem sztuki scenicznej. Niektdrzy z nich, pod warunkiem dalszego
rozwoju owych platform, osiagnigcia przez nie bardziej wyrafinowanego arty-
stycznie i intelektualnie poziomu, sa nawet sklonni upatrywacé w nich konkuren-
cj¢ dla zywej sztuki teatralnej °.

Synergiczne polaczenie Internetu i urzadzedn mobilnych permanentnie
rewiduje tez pojecie i praktyki, zwigzane migdzy innymi z ,,produkcja teatralna”,
jej publicystyka i krytyka, a wreszcie reklama, promocja i marketingiem. A kazda
z dokonujacych si¢ tu zmian to temat do osobnych rozwazan.

10 P Lachmann, Czas w teatralnej masce. Od ,,Akt-orki” do KaBakai. [w:] Swiadomos¢ teatru. Polska
mysl teatralna II potowy XX wieku. Warszawa 2007, s. 134.

11" J. Mikutowski-Pomorski, Komunikacja wobec proceséw fragmentaryzacji. [w:] L. Haber, M. Niezgoda
Spoteczenstwo informacyjne. Aspekty funkcjonalne i dysfunkcjonalne, Krakow, UJ, 2006, s. 100.

12 M. Kawinski, Passini i jego teatr, dz. cyt.

13 H-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny. Przet. D. Sajewska, M. Sugiera. Krakéw 2009 s. 286.



