Adam Andrysek

Uniwersytet Slaski w Katowicach

American reality. Dekonstrukcja obrazu
suburbialnego spoteczeristwa w filmach Todda Solondza

Jean Baudrillard, jeden z czolowych XX-wiecznych socjologdw i filozoféw
kultury, krytyk ponowoczesnosci i tworca koncepcji symulakrow, w swoim zyciu
kilkakrotnie podrézowatl do Stanéw Zjednoczonych. Efektem tych podrdzy stalo
si¢ stworzenie Ameryki, ksiazki stanowigcej probe ujecia istoty kraju przez wielu
uwazanego za wzor, ktéry warto nasladowacd i do ktérego europejskie spoleczen-
stwa powinny dazy¢'. Francuski filozof postrzegal amerykarnski krajobraz jako
hiperrzeczywistos¢: przestrzen skonstruowana z symulakrow — znakéw pozbawio-
nych whasciwosci referencyjnych i zajmujacych miejsce rzeczywistosci. USA bylo
dla niego krajem sztucznym, nieustannie kreowanym przez media audiowizualne,
z telewizja i kinem na czele.

Uzyte powyzej sformulowanie o stworzeniu Ameryki celowo zawiera
w sobie dwuznacznos¢, bowiem Baudrillard, piszac swa ksiazke, rzeczywiscie
stwarzal Ameryke, a dokladniej jedna z jej mozliwych, kulturowych reprezen-
tacji. W artykule Nowoczesnos¢ jako koniecznos¢ bycia ponowoczesnym Tade-
usz Miczka zwraca uwage na fakt, ze pomimo iz ,,[p]Jodrézowanie po Ameryce
(...) z Baudrillardem jest przerazajacym przezyciem, (...) nalezy traktowac je
z dystansem, bo jak twierdzi wielu interpretatoréw jego tekstéw i badaczy pono-
woczesnosci, francuski socjolog nie jest zbyt kompetentnym przewodnikiem™?,

Autor dodaje ponadto, ze jego zdaniem Baudrillard ,,stworzyt (...) stereotypowy

L' Por. T Miczka, Nowoczesnos¢ jako koniecznos¢ bycia ponowoczesnym (,differentia specifica” dzi-
siejszej komunikacji spotecznej), w: Nowoczesnos¢. Materialy z X Konferencji Pracownikéw Naukowych
i Studentow (Katowice — kwiecieri 1997), Katowice 2000, s. 54.

2 Zob. Tamze, s. 48.

> Tamze.
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i redukcjonistyczny obraz Ameryki”, majacy niewiele wspdlnego z rzeczywisto-
scia, ktora przeciez dane mu bylo doswiadczy¢.

Trudno nie zgodzic si¢ z powyzszym stanowiskiem. W tym miejscu pozwolg
sobie jednak na podjecie proby czesciowej rehabilitacji pogladéw francuskiego
filozofa. Skoro bowiem stworzony przez niego portret USA jest stereotypowy,
to gdzie nalezy szukaé prawdziwego, obiektywnego obrazu Stanéw Zjednoczo-
nych? OdpowiedZ na powyzsze pytanie okazuje si¢ wyjatkowo problematyczna,
poniewaz Ameryka jest krajem niezwykle silnie zmitologizowanym. Zbudowano
go na mitach, ktére w amerykarskiej kulturze obecne sa do dzis, podlegajac nie-
ustannej aktualizacji i dostosowujac si¢ do zmiennej sytuacji spolecznej kraju.
Wszystkie amerykariskie mity zawieraja si¢ natomiast w — scalajacej je — idei
amerykanskiego snu (ang. American dream), ktorej przejawy odnaleZé mozna nie
tylko w kulturze Stanéw Zjednoczonych, ale takze w kulturach na innych kon-
tynentach. Poszukiwanie obiektywnego obrazu Ameryki jest zatem bezcelowe,
poniewaz kraj ten istnieje dzigki trwalosci zgromadzonych wokdt niego mitéw.

W tym kontekscie Ameryke Jeana Baudrillarda nalezy potraktowac jako
kolejna forme¢ mitycznej reprezentacji Stanéw Zjednoczonych; forme¢ dodat-
kowo uatrakcyjniong réznorodnymi Srodkami artystycznymi, na czele z hiper-
bola. Tym samym kazdy kulturowy obraz USA jest w pewien sposob falszywy lub
tendencyjny.

Podobne zarzuty mozna postawi¢ takze Toddowi Solondzowi, amerykari-
skiemu rezyserowi kina niezaleznego’, znanemu szerokiej publicznosci glow-
nie z kontrowersyjnego filmu Happiness (1998). Obraz Stanéw Zjednoczonych
wylaniajacy si¢ z jego dziel zasluguje jednak na szczegdlna uwage ze wzgledu
na podejmowana przez rezysera dekonstrukcj¢ amerykariskich mitéw w ramach
emblematycznej dla nich ikonografii. W celu wyrazistego zakwestionowania kul-
turowo utrwalonego obrazu USA, rezyser osadza fabul¢ swoich filméw w prze-
strzeni amerykariskich przedmies¢ (suburbidw).

Niniejszy tekst podejmuje problematyke krytycznego spojrzenia na wspot-
czesny ksztalt suburbidéw oraz zamieszkujacej je spolecznosci, w oparciu o dziela
Todda Solondza. Wspdiczesnie niewielu amerykariskich filmowcéw ma odwage
podjac tak zdecydowana, czasem wrecz obrazoburcza, krytyke otaczajacej rzeczy-
wistosci. Suburbia w opisywanych w dalszej czesci artykutu filmach tworza emble-

matyczna przestrzed Solondzowskiej Ameryki, ktéra niewiele ma wspdlnego

¢ Tamze, s. 49.

> Problematyka niezaleznosci twércéw filmowych i ich dziel jest wyjatkowo zawita i wykracza poza
obszar moich rozwazan, dlatego tez nie bede w tym miejscu podejmowat préby zdefiniowania terminu
,,Kino niezalezne”.
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z utrwalonymi w pamigci zbiorowej, sielankowymi, popkulturowymi obrazami.
Z filmu na film, Todd Solondz konsekwentnie dekonstruuje wigc nie tylko obraz
suburbiéw, lecz takze calg mitologi¢ Stanéw Zjednoczonych, poniewaz ideolo-
giczny ksztalt amerykanskich przedmies¢ w wielu aspektach mozna potraktowac
jako synekdoch¢ Ameryki.

Popularnos¢ przedmies¢

W latach 50. ubieglego stulecia Amerykanie na masowa skale ruszyli
w kierunku przedmiesc®. Wplynely na to przede wszystkim gwaltownie poste-
pujace procesy urbanizacyjno-industrializacyjne, jak i ruchy migracyjne z innych
kontynentéw oraz rozwdj nowych srodkéw transportu, z ktdrych z biegiem czasu
najistotniejszy stat si¢ samochdéd’. Coraz bardziej przytlaczajace miasta, budzace
w jednostce poczucie wyobcowania, a takze wzrastajaca gestos¢ zaludnienia
metropolii sprawialy, ze ucieczka na obszary suburbialne wydawala si¢ rozwiaza-
niem idealnym; urzeczywistnieniem amerykarnskiego snu — fundamentalnej idei,
spajajacej naréd amerykariski.

Wzrastajaca dostepnosé samochodu nie tylko pozwolila tysigcom Amery-
kanéw na zrealizowanie swojego marzenia o mieszkaniu we wlasnym domu poza
metropolia, ale takze w istotny sposob wplynela na ksztalt zabudowan na obsza-
rach suburbialnych. Sukces masowej produkcji samochodéw w fabryce Forda
sklonil architektow i przedsiebiorcéw do poszukiwania podobnych rozwigzan na
gruncie budownictwa mieszkaniowego, w celu szybkiego zaspokajania popytu
ludnosci na wlasne domy jednorodzinne. Rozwiazanie umozliwiajace wprowa-
dzenie w zycie idei masowej budowy domoéw stworzyt amerykanski deweloper
nieruchomosci, Abraham Levitt. Opracowany przez niego system rozwinal ame-
rykanska gospodarke, w ogromnym stopniu przyczyniajac si¢ jednakze do poste-
pujacej homogenizacji suburbidéw, ktérychmonotoni¢ potegowala miedzy innymi
zasada rusztu. I cho¢ wspdlczesnie ksztalt przedmies¢ ulegt wielu przeobraze-
niom, przestrzenne skutki homogenizacji na ich terenach widoczne sa do dzis.

Na terenie suburbiéw zachodzily jednak znacznie istotniejsze procesy,
niz zmiany w zakresie ich ksztaltu architektonicznego. Amerykanie traktowali je
jako ucielesnienie marzen, nagrode za dlugie lata cigzkiej i uczciwej pracy. Nie

nalezy bowiem zapominad, iz suburbialny boom lat 50. dotyczy}t gléwnie rodzin

® Nalezy pamigtaé, ze suburbia nie sa pomystem historycznie nowym, bowiem podobne praktyki
zamieszkiwania poza obszarem miejskim mozna zauwazy¢ migdzy innymi juz w starozytnym Rzymie.
Jednak to wlasnie Amerykandw nalezy uznac¢ za tworcéw ideologii suburbiéw, ktorej slady dostrze-
galne sa réwniez obecnie. Por. A. Wallis, Ameryka — miasto, Warszawa 1987, s. 75.

7 Por. Tamze...,s. 51.
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majetnych, dlatego tez dla wielu stanowil on istotny impuls do przyjecia na sie-
bie wigkszej ilosci obowiazkéw w celu awansu materialno-spolecznego. W tym
kontekscie pozostale, pomniejsze American dreams (do ktérych nalezy miedzy
innymi wiara w wynagrodzenie podejmowanego przez lata trudu) mozna potrak-
towaé jako poszczegdlne stadia drogi do celu, czyli kupna domu na przedmie-
sciach. Kolejne dekady stopniowo weryfikowaly jednak i ten amerykarski sen,

ukazujac spoleczeristwu jak bardzo rozmija si¢ on z rzeczywistoscia.

Suburbialny obraz rodziny

W publikacjach poswigconych twdrczosci Todda Solondza czgsto mozna
spotkac si¢ ze stwierdzeniem, iz jego dziela zawieraja w swej strukturze wyraziste
elementy autobiograficzne. I cho¢ rzeczywiscie watki autobiograficzne w filmach
Solondza odgrywaja istotna rolg, nalezy pamigtacd, ze problematyka jego ,,obec-
nosci” w filmach nie sprowadza si¢ jedynie do prostej zaleznosci na linii twérca
— diegetyczny protagonista, opartej o zasade pewnych fizycznych lub charakte-
rologicznych podobienstw. Niewatpliwie jednak niektdre doswiadczenia zyciowe
Solondza podlegaja transpozycji na ekran kinowy, stajac si¢ istotnym elementem
stylu rezysera oraz budowanej przez niego ideologii. Jednym z takich doswiad-
czen jest zycie na przedmiesciach.

Todd Solondz dorastal na przedmiesciach New Jersey w — jak sam mdwi
— rodzinie klasy sredniej®. To wlasnie te dwa elementy: przedmiescia New Jersey
oraz zamieszkujaca je (z pozoru) klasyczna amerykariska rodzina klasy sredniej,
staly sie motywami przewodnimi calej jego twdrczosci, poddanymi pieczolowitej
i bezlitosnej dekonstrukcji w kazdym kolejnym filmie®. Nalezy przy tym pamig-
ta¢, ze uderzanie w mit suburbialnej rodziny jest réwnoznaczne z uderzaniem
w caly mit suburbiéw, bowiem marzenie Amerykandw nie ogranicza si¢ jedynie
do posiadania domu, istotniejsze jest jego zamieszkiwanie wraz z rodzing. Mit
dotyczacy przedmies¢ rozciaga si¢ wigc na pewien okreslony, ikonograficznie
utrwalony styl zycia, ktéry Solondz nieustannie wySmiewa.

Pierwszym aktem dekonstrukcji mitu suburbiéw jest Witaj w domu dla
lalek. Charakterystyczny, ironiczny styl rezysera sygnalizuje juz czotéwka filmu.
Centrum kadru wypehia klasyczne zdjecie amerykanskiej, szczesliwej, pieciooso-

8 Informacja pochodzi z rozmowy Todda Solondza z uczestnikami jego masterclass w ramach
2. American Film Festival we Wroclawiu.

° Pomijajac debiut fabularny Fear, Anxiety&Depression, do ktérego sam Solondz niechgtnie si¢
przyznaje.
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bowej rodziny z przedmies¢!’. Na trop dotyczacy miejsca akcji moze naprowa-
dzi¢ widza sciana, do ktdrej przytwierdzone jest zdjgcie, bardziej niz mieszkanie
w centrum miasta przywodzaca na mysl jednorodzinny dom. Zdjecie wydaje si¢
nienaturalnie wrecz wzorcowe: wszyscy czlonkowie rodziny ubrani sa elegancko,
usmiechaja si¢ promieniscie, otaczajac ojca, zajmujacego centralng czes¢ kadru.
Powolne zblizenie na dziewczynke znajdujaca si¢ z prawej strony fotografii
natychmiast ustala punkt cigzkosci calego filmu, wylaniajac tym samym giéwna
bohaterke opowiesci — jedenastoletnia Dawn Wiener (HeatherMatarazzo)!!.
Todd Solondz bardzo szybko okresla jednak dalsza konwencj¢ opowiadania:
w kolejnej scenie widz obserwuje ponizanie Dawn przez jej szkolne ,,kolezanki”
w stoldwce. Zestawienie powyzszych ujec sprawia, ze ironiczna wymowa zdjgcia
zawieszonego na scianie domu Wienerdw staje si¢ wyjatkowo wyrazista.

Zaréwno w Witaj w domu dla lalek, jak i w pozostalych wymienionych
dzietach, Todd Solondz nieustannie rekonfiguruje postaci ojca i matki, igrajac
z ich ikonograficznymi, klasycznymi obrazami. Zycie na przedmiesciach utrwalito
bowiem charakterystyczny, nieformalny podzial rél. Ojciec byl glowa rodziny oraz
osoba, ktéra powinna zapewnic jej odpowiedni poziom materialny. Po porannym
$niadaniu samochodem jechal on do pracy w okolicznym miescie, by wieczorem
zasias¢ z rodzing do wspdlnego positku. Podczas nieobecnosci ojca domem zaj-
mowala si¢ matka — to na niej de facto spoczywaly wigc wszelkie obowiazki zwia-
zane z wychowaniem dzieci i utrzymywaniem ,,domowego ogniska”'2,

Warto zauwazy¢, ze dwa kolejne filmy Solondza, Witaj w domu dla lalek
i Happiness, zupelie inaczej przepracowuja motyw matki-gospodyni, akcentujac
odmienne skutki nieustannej obecnosci kobiety w domu. Marge (Angela Pie-
tropinto), matka Dawn, catkowicie odbiera ojcu funkcje autorytetu, spychajac
go w rodzinie do roli drugoplanowej. Przykltadem moze by¢ scena wizyty obojga
rodzicéw wraz z corka w gabinecie dyrektora szkoly, do ktdrej uczeszcza Dawn.
To wlasnie Marge zmusza cérke do udzielenia odpowiedzi na zadawane przez
dyrektora pytania. Co wigcej, upokarza ona Dawn przed dyrektorem, odpowia-
dajac twierdzaco na skierowane do dziewczynki pytanie o to, czy ma ona jakies
problemy spoteczne. W trakcie prawie calej sceny ojciec (Bill Buell) nie zabiera
glosu, unikajac kontaktu wzrokowego z pozostalymi bohaterami i spuszczajac

10" Dalsze rozwazania na temat filmowych reprezentacji rodziny dotyczy¢ beda rodziny mieszkajacych
na amerykanskich przedmiesciach (chyba, ze zaznaczono inaczej).

1 Por. N. Musialik, Kontropowiesci rodzinne. O filmach Todda Solondza (praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. A. GwoZdzia, przechowywana w Zakladzie Filmoznawstwa i Wiedzy
0 Mediach Uniwersytetu Slaskiego), Katowice 2009, s. 20.

12 Por. A. Wallis, Ameryka..., s. 80.
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glowe w dét — zaistniala sytuacja wyraznie go przytlacza. Jego marginalng funkcje
w rodzinie Wieneréw potwierdza takze kompozycja kolejnej sceny: Marge zaj-
muje centralne miejsce kadru, a w dodatku cale ujecie sfilmowane jest z perspek-
tywy zabiej, podkreslajac jej dominujaca sylwetke. Kobieta narzuca wigc swoje
zdanie calej rodzinie, podobnie jak w powyzszej scenie narzuca tempo marszu
mezowi i corce.

Trish (Cynthia Stevenson) z filmu Happiness jest natomiast stereotypowym
wcieleniem amerykariskiej kobiety-gospodyni, kochajacej matki i zony. W wigk-
szosci scen bohaterka znajduje si¢ w kuchni, przygotowujac positki dla rodziny
i opiekujac si¢ najmtodszym z trojga dzieci. Jednak i tym razem ow szczgsliwy
obraz stanowi jedynie pozor, poniewaz ,radosne usposobienie Trish jest (...)
autokreacja, ktéra ma zapewnic¢ bohaterke, ze jej malzeristwo, chociaz pozba-
wione erotycznej bliskosci, jest jednak trwale i dobre”®. W dodatku Trish, jak
zreszta wszystkie postaci filméw Todda Solondza, trudno uznac za osobg jedno-
znacznie dobra. Dwuznacznos¢ jej charakteru ujawnia si¢ juz podczas pierwszej
sceny z jej udzialem. W trakcie rozmowy z Joy bohaterka z dziecigca naiwnoscia
i uSmiechem na ustach wyznaje swej siostrze, ze zaréwno ona, jak i cala rodzina,
uwazala ja za zyciowego nieudacznika. Z kolei po odkryciu pedofilskich skion-
nosci m¢za, Trish wezesnym rankiem po kryjomu wsadza dzieci do samochodu
i ucieka z domu. Zycie z wojng w tle dopisuje ostatni rozdziat tej historii: okazuje
si¢, ze kobieta wolata wpoi¢ swoim dzieciom, iz ich ojciec nie zyje, niz skonfron-

towac si¢ z bolesna przeszloscia i powiedzie¢ im prawde.

Dom - przestrzen dekonstrukcji mitow

Kazde kolejne dzielo Todda Solondza igra z przyzwyczajeniami widowni,
obalajac mit harmonijnej przedmiejskiej spotecznosci na coraz to nowe sposoby.
W Witaj w domu dla lalek ironiczna dekonstrukcja idealnego obrazu rodziny
otwierajacego film, odbywa si¢ juz na poziomie obrazowania domu zamiesz-
kiwanego przez Wienerdw. Rezyser czesto sigga po kadrowanie domu i prze-
strzeni wokot niego z perspektywy centralnej, uwzgledniajac w ujeciu ikoniczne
elementy kulturowych przedstawieri przedmiejskiego stylu zycia: garazu, samo-
chodu na podjeZdzie, trawiastego podworka oraz bawigcego si¢ na nim dziecka.
Element groteskowosci przedstawianej przestrzeni uzyskany zostaje poprzez
intensywng kolorystyke kadru (przewaga rdézowej tonacji) oraz komentarz
muzyczny — wykonywany na flecie,sielankowy temat z Dziadka do orzechow Czaj-

13 N. Musialik, Kontropowiesci.. ., s. 26.
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kowskiego'*. W niektdrych scenach muzyka pelni natomiast funkcj¢ ironicz-
nego, diegetycznego kontrapunktu do sytuacji w kadrze: jedno z pierwszych ujec
filmu przedstawia mlodsza siostr¢ Dawn, Missy (Daria Kalinina), taficzaca przed
domem do wyjatkowo nieudolnej ,,interpretacji” utworu Satisfaction Rolling Sto-
neséw, wykonywanej przez Marka (najstarszego z dzieci Wieneréw — w tej roli
Matthew Faber) oraz jego zespot.

W opozycji do idealnego, groteskowo emblematycznego obrazu domu
Wieneréw, Solondz umieszcza w swoim filmie dom Brandona (Brendan Sexton
III), szkolnego kolegi'® Dawn. Rezyser lokuje go w calkowicie odmiennej prze-
strzeni, podkreslajac tym samym nieprzystawalnos¢ rodziny Brandona do obrazu
»pozadanego” lub ,,wlasciwego”, utrwalonego wsrdd suburbialnej spolecznosci.
Co wigcej, caly budynek, nasuwajacy widzom skojarzenia z rudera zamieszkana
przez rodzing patologiczna, pokazany jest jedynie w jednym ujgciu’®, co tym
mocniej poteguje wrazenie, iz dom Brandona to przestrzen wstydliwa, ktdrej nie
powinno si¢ eksponowac.

Zaréwno w Witaj w domu dla lalek, jak i w opisywanych w dalszej cze-
sci pracy Palindromach, rezyser eksponuje zaklamana moralnos¢ Amerykandw.
Przestrzenna izolacja domu Brandona zamienia si¢ w izolacj¢ spoteczna, gdy
okazuje sig, iz z chlopcem mieszka takze jego uposledzony umystowo brat. Nato-
miast w przypadku Palindromow, wyznajaca (rzekomo) liberalne poglady matka
Avivy namawia (a pdZniej zmusza) ja do usunigcia ciazy, wysuwajac argumenty,
ze dziecko zrujnuje jej zycie, poniewaz moze urodzi¢ si¢ zdeformowane lub upo-
sledzone umystowo. Poprzez powyzsze sceny Solondz sugeruje widzom, ze tole-
rancja w amerykanskim spoleczenistwie nader czgsto okazuje si¢ niczym innym,
jak tylko kolejnym z dobrze wygladajacych sloganéw reklamowych USA.

W Witaj w domu dla lalek rezyser odwotluje si¢ takze do przedmiejskich
marzen o zyciu w metropolii, ktére wraz z postepujaca, spoteczna homogeniza-
cja suburbidw staja si¢ szczegdlnie czeste wsrod miodziezy. Podczas rozmowy
z Brandonem Dawn dowiaduje si¢, ze chlopak planuje ucieczkg z domu do
Nowego Jorku, w celu rozpoczecia nowego, lepszego zycia. Podobna perspektywe
spojrzenia na przestrzend miasta obiera Steve (Eric Mabius), obiekt westchnien

4 Por. Tamze, s. 16.

15 Relacje pomigdzy Dawn a Brandonem sg znacznie bardziej skomplikowane, jednak jako, ze nie
wprowadzaja one do opisywanego przeze mnie zagadnienia zadnych istotnych szczegétéw, pozwole
sobie zrezygnowac z ich opisu.

16 W przeciwieristwie do charakterystycznego ujecia domu Wieneréw, ktore powraca w filmie az
siedmiokrotnie.
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bohaterki, ktory stwierdza: ,,JJak tylko zdobede wystarczajaco duzo pienigdzy,
przeniosg¢ si¢ do miasta. To tam wszystko si¢ dzieje”!’.

Miasto, zaréwno dla Brandona jak i Steve’a, jest przestrzenia niezwy-
kle atrakcyjng; miejscem, w ktérym jednostka jest w stanie zrealizowacé swoje
marzenia'®, W zacytowanym zdaniu dostrzec mozna jednak réwniez glebszy pro-
blem, zwiazany z wszechobecna nuda, dotykajaca mlodziez na przedmiesciach.
Wszystko, co interesujace, warte uwagi, badz istotne, odbywa si¢ w miescie, tacznie
z wielkimi ruchami spolecznymi, ktére mieszkancy suburbiéw ogladaja gléwnie za
posrednictwem telewizji'. Marzenie o zakosztowaniu wielkiego swiata jest wigc
silnie zakorzenione w umystach suburbialnej mlodziezy. Debiut fabularny ame-
rykanskiego rezysera pokazuje jednak, ze miasto, owa mityczna kraina szczgsli-
wosci, w rzeczywistosci okazuje si¢ rownie niegoscinne i opresyjne jak przestrzef,
ktora nastolatki podobni do Steve’a i Brandona uwazaja za klatke ograniczajaca-
ich mozliwosci samorealizacji i spelniania marzen o ciekawszym zyciu.

Analiza filmowej reprezentacji przestrzeni przedmies¢ w drugim pel-
nometrazowym dziele Solondza prowadzi zatem do wniosku, ze przestrzen ta
w sposob bezposredni nawiazuje do tytutu filmu. Dom rodziny Wieneréw, bedacy
rodzajem pars pro toto wigkszosci suburbialnych zabudowan, przypomina dom
dla lalek: perfekcyjnie skomponowana, lecz catkowicie fikcyjna konstrukcje, kto-
rej nie da si¢ odnaleZé w otaczajacej rzeczywistosci. Konstrukcja ta zawala si¢
od wewnatrz, co szczegdlnie wyraznie zaakcentowane jest w scenach rodzinnych
positkéw, bedacych zarazem jednym z najwazniejszych lejtmotywdw tworczosci
Solondza, przewijajacym si¢ przez wszystkie jego dzieta®.

Refrenicznos¢ dezintegracji

Sielankowe obrazy przedmies¢ oraz idealnej, kochajacej si¢ rodziny, zasia-
dajacej wspdlnie do stolu, utrwalano w amerykanskiej kulturze juz od lat 50.,
gléwnie dzigki wplywowi nowego medium, czyli telewizji, a takze — w poZniejszym
okresie — dzigki emitowanemu od 1988 do 1993 roku serialowi Cudowne lata (The
Wonder Years), obrazujacymi procesy dorastania mlodziezy w latach 60. na przed-
miesciach. Telewizja lat 50. skupiala si¢ gldwnie na programach dotyczacych zycia
domowego, ogladanych przez cala rodzing?'. Przekaz telewizyjny — co widac mig-

17" Cytat z filmu Witaj w domu dla lalek.

8 W przypadku Steve’a jest to marzenie o karierze w showbiznesie.
9 Zob. A. Wallis, Ameryka..., s. 81.

2 Por. N. Musialik, Kontropowiesci..., s. 21.

2 Zob. Tamze, s. 37.
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dzy innymi w Cudownych latach — pehil wigc funkcje integrujaca domownikéw,
podobnie jak wspomniany rytuat wspdlnego spozywania positkéw.

Paradoksalnie to wlasnie te momenty, ktére w swych ikonograficznych
amerykanskich reprezentacjach scalaja rodzing, u Solondza najczesciej zmieniaja
si¢ w momenty zapalne, powodujace jej dezintegracje. W Witaj w domu dla lalek
rodzinny stdl kazdorazowo staje si¢ przestrzenia, w ktorej Dawn doznaje upoko-
rzeni ze strony najblizszych, a jednoczesnie miejscem catkowitej dominacji matki.
Gdy Dawn odmawia powiedzenia swojej siostrze, ze ja kocha, Marge nie pozwala
jej odejs¢ od stolu do momentu, w ktérym zdecyduje si¢ ona na zmiang swojego
zachowania. Podczas innego positku dziewczynka nie dostaje swojej porcji ciasta,
gdyz nie zgodzila si¢ na usunigcie z podworka jej ,,klubu dla oséb specjalnych”
(ang. special people club — dwuznacznos¢ wyrazu special zamierzona). Nieukrywa-
jaca zlosci matka dzieli ciasto pomigdzy rodzeristwo Dawn, proszac ich jednocze-
$nie o zniszczenie ,,bataganu na podwérku”?2. Dzieci zgadzaja si¢ w milczeniu.

W Happiness spotkania przy stole —nie tylko rodzinnym —przyjmuja jeszcze
bardziej brutalng forme. Czoldwka filmu przedstawia rozstanie jednej z trzech
siéstr, Joy*?, z Andy’m. Z pozoru tradycyjna, znana z wielu filméw sytuacja obra-
zujaca zakoriczenie zwiazku, z biegiem czasu przeradza si¢ w upokorzenie Joy
(Jane Adams) przez Andy’ego (Jon Lovitz). Mezczyzna ofiarowuje jej bowiem
»prezent”, reprodukcje historycznej popielniczki z wygrawerowanym imieniem
bohaterki. Gdy Joy zaczyna dzigkowac za podarunek, Andy niespodziewanie
wyrywa go z jej rak, thumaczac iz chce pokazac jej jedynie, co traci, po czym mowi
do oniemialej bohaterki: ,,[J]estes géwnem. I az po dzieri, w ktérym umrzesz, ty,
nie ja, zawsze bedziesz gdwnem”?. Ironiczny wydzwigk poczatkowej sceny Happi-
ness wzmacnia ponadto spajajaca ja, wizualno-dZzwigkowa klamra kompozycyjna:
radosny, lekki motyw muzyczny polaczony z napisami poczatkowymi, wpisanymi
w obramowanie przypominajace miejsce przeznaczone na wlozenie fotografii.
Co wigcej, tytul dziela, jako jedyny napis z czoldwki, przesunigty zostal na zakon-
czenie sceny, podkreslajac jej bolesny wydZwigk, jak réwniez zapowiadajac dalszy
styl prowadzenia filmowej narracji.

W czoléwee filmu Solondz ustanawia ponadto wizualny pomost pomigdzy
Witaj w domu dla lalek a Happiness — zdjgcie rodzinne zastapione zostalo miej-
scem na zdjecie. Mozna wigc zaryzykowac stwierdzenie o celowym niedookresle-
niu rzeczywistych bohateréw Happiness. Miejsce w obramowaniu moze bowiem

2 Cytat z filmu Witaj w domu dla lalek.
3 Znaczace jest to, iz imig protagonistki w jezyku angielskim oznacza ,,rados¢”.
2 Cytat z filmu Happiness.
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zosta¢ wypehlione dowolnym zdjgciem, co sprawia iz przedstawione w filmie
historie staja si¢ w pewien sposob uniwersalne — Todd Solondz pokazuje, ze moga
dotyczy¢ one kazdej rodziny.

Przedmiejski dom rodziny Maplewooddw, ktdrej losy stanowia zdecydo-
wanie najsilniej zaakcentowany watek filmu®, poza solidniejsza budowa (cegta)
iwiekszymi rozmiarami, nie rézni si¢ znaczaco od domu Wienerdw z Witaj w domu
dla lalek. W celu podkreslenia zafalszowania amerykanskich suburbialnych spo-
tecznosci, Solondz po raz kolejny wykorzystuje elementy ironii oraz groteski.
W filmie zastosowano wigc — znang z poprzedniego dzieta — charakterystyczna
kompozycje ujecia przedmiejskiego domu. Gmach wypetnia centralna przestrzen
kadru, na ktérym widac réwniez idealnie przystrzyzony trawnik, dokladnie przy-
ciete drzewka oraz krzewy. Ujecie wzbogacone zostalo ponadto o sielankowa
sciezke muzyczna oraz odglosy spiewu ptakéw i dzwonek roweru jadacego przy-
legajaca do domu ulica. Uwage widza zwraca takze lekko nienaturalna intensyw-
nos¢ kolorystyki kadru, podkreslajaca groteskowa idyllicznos¢é przedstawione;j
przestrzeni. W trakcie filmu okazuje si¢, ze idealne pigkno fasady domu Maple-
woodow jest tak samo kruche, jak idealne przedmiejskie zycie, ktérego pozory
zaréwno Bill (Dylan Baker), jak i jego zona — Trish — za wszelka cen¢ probuja
utrzymac. Nalezy bowiem zauwazy¢, ze wymuszony coming-out Billa poprzedza
dostowne zniszczenie fasady jego domu nabazgranymi wyrazami: ,,seryjny gwal-
ciciel” oraz ,,zboczeniec”.

Tuz po ujeciu zniszczonego budynku, Solondz umieszcza kolejng refre-
niczna scen¢ rodzinnego positku, tym razem spozywanego w calkowitym milcze-
niu, po ktdrej nastepuje dramatyczna rozmowa Billa z synem na temat ,,choroby”
ojca. We fragmencie tym ujawnia si¢ takze specyficzny stosunek rezysera do pro-
blemu pedofilii. Fakt bezposredniego eksponowania zagadnienia seksualnych
relacji pomigdzy osoba dorosta a dzieckiem na terenie amerykanskich przed-
mies¢ wzbudzal kontrowersje wsréd amerykanskich widzéw. Juz samo podejmo-
wanie dyskursu dotyczacego pedofilii w USA jest uznawane za wkroczenie na

grzaski grunt?.

» Trudno jednoznacznie wyodrebnic¢ gldwny watek, a co za tym idzie, gléwnego protagoniste Happi-
ness, bowiem fabuta filmu skupia si¢ na kilku historiach prowadzonych réwnolegle i krzyzujacych si¢
nawzajem. Mimo to na plan pierwszy wysuwa si¢ historia rodziny Maplewoodéw i pedofilskich sklon-
nosci glowy rodziny, Billa, dlatego tez na potrzeby mojego wywodu potraktuje ja jako gléwny watek
filmu.

% Por. J. Davies, Imagining Intergenerationality. Representation and Rhetoric in the Pedophile Movie,
w: ,,GLQ: A Journal of Lesbian and Gay Studies” 2007, nr 13,s. 370.
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Pedofilia - inne spojrzenie

Sposéb podejmowania przez Todda Solondza tematu pedofilii mozna
uzna¢ za kontrowersyjny, a chwilami wrecz obrazoburczy. Bill z Happiness nie
jest na przyklad przedstawiany jako ucielesnienie zla. Wrecz przeciwnie: jak
trafnie zauwaza Natalia Musialik, ,,jest [on] jednoczesnie domatorem (uosobie-
niem stereotypu ,,family man”) oraz pedofilem””. Mezczyzna doskonale zdaje
sobie sprawe ze swojego problemu, a takze prébuje go przezwyciezy¢, chodzac
na wizyty do psychiatry®. W jednej ze scen Bill podejmuje probe zwierzenia si¢
zonie, wyduszajac jedynie krétkie zdanie: ,,Jestem chory”?. Zaspana Trish igno-
ruje jednak meza, radzac mu, by zazy} Srodek przeciwbdlowy.

W Happiness Solondz skutecznie manipuluje widzem, zmuszajac go do
wspolczucia Billowi i traktowania pedofilii w kategorii choroby, a nie — jak ma
to zwykle miejsce w przekazach medialnych — przerazajacej dewiacji, zagrazaja-
cej stabilnosci idealnego,suburbialnegoobrazu. Film ten nie jest jednak jedynym
dzielem amerykarskiego rezysera, w ktérym pojawia si¢ figura pedofila wtopio-
nego w lokalng spolecznosé. Powyzszy watek — choé inaczej zaakcentowany —
widoczny jest takze w Witaj w domu dla lalek. Film osmiesza jednak 6w problem:
nie dosy¢, ze siostra Dawn zostaje znaleziona cala i zdrowa, to w dodatku byla
ona traktowana przez swojego porywacza wyjatkowo dobrze (dostawala stodycze
i miala telewizor na wylacznos¢). Media probuja natomiast nada¢ wydarzeniu
range¢ sensacji, przeprowadzajac wywiad z dziewczynka i jej matka, starajac si¢
uzyskaé mozliwie jak najwigcej sensacyjnych szczegStow™.

Jeszcze inny obraz zjawiska pedofilii wytania si¢ z filmu Palindromy. Préba
jego analizy wymaga jednak zarysowania szerszego kontekstu, uzasadniajacego
decyzje podejmowane przez gléwna bohaterke. Punktem wyjscia struktury fabu-
larnej dzieta Solondza jest bowiem relacja protagonistki o imieniu Aviva™ z jej
matka, Joyce (Ellen Barkin).

Najwickszym marzeniem bohaterki jest cigza i posiadanie ,tak wielu
dzieci, jak to mozliwe”*2. Juz od pierwszych minut dzieta charakter Avivy zostaje

27 N. Musialik, Kontropowiesci. .., s. 37.

2 W tym miejscu po raz kolejny ujawnia si¢ ironiczny dystans rezysera do konstruowanych postaci:
Bill Maplewood jest bowiem psychiatra, u ktdrego leczy si¢ Allen — jego dewiacja seksualng jest
masturbacja podczas rozmowy telefonicznej z nieznajomymi kobietami.

¥ Cytat z filmu Happiness.

30 Zob. N. Musialik, Kontropowiesci..., s. 17-18.

31 Postac grana jest przez osmiu aktoréw, rézniacych si¢ zaréwno wiekiem, jak i kolorem skdry oraz
plcia. Zabieg ten, w potaczeniu z palindromicznym imieniem, sprawia, ze losy bohaterki odczytywac
mozna jako uniwersalne.

32 Cytat z filmu Palindromy.
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okreslony poprzez opozycj¢ do postaci jej tragicznie zmarlej kuzynki — Dawn
Wiener. Z poczatkowej rozmowy bohaterki z matka wynika, ze Dawn zostala
zgwalcona, zaszta w ciazg, po czym popehita samobdjstwo, by nie dopuscic¢ do
pojawienia si¢ na tym swiecie kolejnej, réwnie nieszczgsliwej jednostki®. Aviva
obawia si¢, ze podzieli los kuzynki, jednak matka stara si¢ ja pocieszy¢, argumen-
tujac tragiczny los Dawn mig¢dzy innymi tym, ze byla ona ,,Srodkowym dzieckiem”,
w zwiazku z czym rodzice nie kochali jej tak, jak Avive kochaja jej rodzice.

Bezwzglednosé, z jaka Joyce formuluje tezy uzasadniajace tragiczny los
Dawn oraz groteskowy wydzwigk powyzszej rozmowy antycypuja charakter poz-
niejszych relacji na linii matka—cdrka. Gdy Aviva zachodzi w ciazg, bezwzgled-
nos¢ matki ujawnia si¢ z pelng moca. Kobieta zmusza cérke do aborcji, ktorej
powiklania pozbawia nieswiadoma komplikacji Avive mozliwosci posiadania
potomstwa i stang si¢ przyczyna jej ucieczki z domu.

Bohaterka schroni si¢ w cigzaréwce prowadzonej przez mg¢zczyzng o imie-
niu Joe (Stephen Adly Guirgis)*, kryminalist¢ mieszkajacego w przyczepie kam-
pingowej w Srodku lasu. Juz w ich drugim wspdlnym ujeciu, kamera ukazuje
bohaterow w trakcie stosunku seksualnego. Nalezy jednak wyraZnie podkreslié,
ze relacja pomigdzy Joem a Aviva wymyka si¢ prostej dychotomii pedofil-ofiara,
przypominajac raczej kaleka forme zwiazku. Istotne jest réwniez to, ze postaci
wzajemnie si¢ potrzebuja: Aviva oczekuje od Joego, ze dzigki niemu ponownie
zajdzie w ciaze, natomiast mezczyzna zdaje si¢ traktowac ,,zwigzek” z dziew-
czynka jako probe odwrdcenia czasu, ucieczki od dorostosci w dziecifstwo™®.

Na marginesie spoleczenstwa

Todd Solondz w swoich dzielach niejednokrotnie powraca do ujawnia-
nia hipokryzji stojacej za emblematycznymi amerykanskimi mitami, szczegdlnie
chetnie reinterpretujac watki tolerancji oraz réwnosci szans. Spoleczne wyobco-
wanie ze spolecznosci, ktore w Witaj w domu dla lalek zasygnalizowane zostato
poprzez przestrzenne odseparowanie domu Brandona od ,,pozadanej” subur-
bialnej zabudowy, w Palindromach powraca ze zdwojong sila w postaci historii
rodziny Sunshine.

Poprzez przewrotny sposéb obrazowania rodziny Sunshine, Solondz
ponownie dekonstruuje zmitologizowana, amerykariska rzeczywistosé. Dom, do
ktorego trafia Aviva, portretowany jest w konwencji basniowej*. Istotne jest jego

3 Zob. N. Musialik, Kontropowiesci..., s. 57.

3 Prawdziwe imi¢ bohatera (znanego przez niektdrych jako Earl) brzmi Bob.
3 Por. J. Davies, Imagining..., s. 378.

% Zob. N. Musialik, Kontropowiesci..., s. 61.
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usytuowanie w przestrzeni, przywodzace na mysl dom Brandona z Witaj w domu
dla lalek. Budynek, w ktérym mieszka rodzina Sunshine, jeszcze bardziej niz
w przypadku przywotanego filmu odseparowany jest od suburbialnej tkanki. Dom
Sunshine’dw oraz otaczajaca go przestrzen tworza wlasny mikrokosmos, niepo-
wigzany zaréwno z metropolia, jak i otaczajacymi ja przedmiesciami. Kadrowa-
nie pierwszego ujecia budynku potwierdza basniowos¢ przestrzeni, przywolujac
w umysle widza obrazy domku na wzgorzu, zamieszkanego przez dobra wrozke
lub inna basniowa posta¢ o podobnej funkcji narracyjne;.

Siegajac po charakterystyczng dla swojej tworczosci groteske i ironig,
rezyser szybko ujawnia widzowi moralnag ambiwalencj¢ rodziny Sunshine’éw.
Mama Sunshine (Debra Monk) okazuje si¢ ultrakonserwatywna katoliczka, nie-
ustannie przypominajaca o swoim oddaniu dla Jezusa. Dzieci mieszkajace w jej
domu to typowe, odrzucone spolecznie jednostki, naznaczone jakas przerazajaca
»historia”. Rodzing Mamy Sunshine tworzy wigc gromada dzieci chorych, upo-
Sledzonych, odrzuconych i skrzywdzonych®. Wszystko, co robi rodzina Sunshine,
wynika z milosci do Boga, co zaakcentowane zostalo nie tylko na plaszczyZnie
dialogu bohateréw, ale takze komiczno-groteskowych scen préb tworzonego
przez dzieci zespolu muzyczno-tanecznego. Obserwujac przygotowania Sunshine
Singers do wystepu przed szeroka publicznoscia, nie sposéb oprzec si¢ wraze-
niu, ze oto rezyser serwuje widzom zwyczajny freak show, bezlitosnie szydzac tym
samym ze swoich postaci®.

Co wigcej, wraz z rozwojem fabuly 6w ,,»dom mitosci i wiary« okazuje
si¢ (...) siedziba fundamentalistycznego ruchu pro-life, ktérego dzialaczami sa
[migdzy innymi] Bo Sunshine (...) oraz Earl (...). Planuja oni zabdjstwo zna-
nego ginekologa—aborcjonisty”*’— tego samego, ktéry przeprowadzit takze zabieg
aborcji na Avivie.

Brutalny, groteskowy naturalizm, z jakim Todd Solondz portretuje moral-
nos¢ rodziny Sunshine, wzmocniony zostal dodatkowo poprzez wykorzystanie
w kilku ujeciach symboliki zwigzanej z amerykanska flaga — emblematem calego
narodu oraz wyznawanej przez niego ideologii. To rodzaj zabezpieczenia praw
zagwarantowanych obywatelom USA juz w Deklaracji niepodlegtosci, potwier-
dzanych w przysziosci kolejnymi aktami legislacyjnymi, na czele z amerykan-
ska konstytucja. Dopdki istnieje flaga, wolnosé, réwnos¢ i swoboda ubiegania
sie o szczescie beda fundamentem naszego spoleczeristwa — zdaja sie uwazac

37 Zob. Tamze.

3% Todd Solondz zdecydowanie odpiera powyzsze zarzuty twierdzac, ze scena ta jest wyjatkowo wzru-
szajaca. Zob. tamze, s. 62.

¥ Tamze.
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Amerykanie. Obecnos¢ obrazu flagi w scenie, w ktdrej dzieci opowiadaja swoje
,Hhistorie” lub éwicza uklad choreograficzny do nowego utworu, staje si¢ ironicz-
nym komentarzem do propagowanej przez amerykarnskie spoteczenistwo toleran-
¢ji. Trudno bowiem nie zauwazy¢, ze rodzina Sunshine to zamknigta spolecznos¢é
jednostek fizycznie lub psychicznie okaleczonych, egzystujacych w domu na odlu-
dziu i otwierajacych si¢ jedynie na ,takich samych »Innych«”. Czlonkowie tej
specyficznej rodziny zostali przestrzennie oraz spolecznie odseparowani (lub —
czgsciowo — sami postanowili si¢ odseparowac) od reszty ,,tolerancyjnego” spote-
czenstwa, stwarzajac samowystarczalny organizm poza miejskim i przedmiejskim
krajobrazem.

Graficzne nawigzanie do flagi USA pojawia si¢ takze w scenie planowa-
nia morderstwa ginekologa-aborcjonisty. Na granatowo-czerwonym plakacie,
ozdobionym charakterystycznymi bialymi gwiazdami, umieszczona jest para-
fraza popularnego w Ameryce sloganu: ,,United We Stand for Live”*. Znaczenie
prawa do zycia podkresla réwniez ujgcie, w ktorym wyrecytowana zostaje Przy-
siega Wiernosci Fladze, brzmiaca: ,,Przysiggam wiernos¢ fladze Stanéw Zjedno-
czonych Ameryki i Republice, ktdrej jest znakiem; jeden Nardod poddany Bogu,
niepodzielny, z wolnoscia i sprawiedliwoscia dla wszystkich”#!. Filmowa wersj¢
Przysiegi koriczy jednak dodatkowe zdanie: ,,Narodzonych i nienarodzonych”*,
co bezposrednio koresponduje z trescia plakatu zawieszonego w siedzibie ruchu
pro-life. Solondz co najmniej dwukrotnie zwraca wigc uwage na fakt, ze rodzing
Sunshine kieruja osoby, ktdre gloszac dane przez Boga i potwierdzone przez pan-
stwo prawo do zycia, nie wahaja si¢, by zleci¢ morderstwo.

Amerykanska flaga powiewa takze przed szkola, do ktdrej uczeszcza
Dawn, bohaterka Witaj w domu dla lalek. Réwniez i w tym przypadku Todd
Solondz wprowadza wyrazny dysonans pomigdzy symbolizowanymi przez nia
wartosciami, a ich rzeczywistym ksztaltem. Przebywanie w szkole jest dla postaci
trauma, gdyz na kazdym kroku jest ona szkalowana przez swoich réwiesnikéw.
Dawn na szkolnych korytarzach spotyka si¢ zaréwno z agresja werbalna, jak
i fizyczna, spowodowana jej wygladem. Rezyser dekonstruuje zatem amerykan-

ski mit réwnosci, pokazujac ze ludzie brzydcy nigdy nie sa traktowani tak samo,

# QOryginalna tres¢ hasta brzmi: ,,United we stand, divided we fall”. Zob. http://www.infoplease.com/
askeds/united-we-stand.html, data dostgpu: 29.05.2012 1.

4 Oryginalne brzmienie Przysiggi znajduje si¢ na: http://www.ushistory.org/documents/pledge.htm
(data dostepu: 29.05.2012 r.). Polskie ttumaczenie podaj¢ za: M. Wichary, Amerykariskos¢, http://pro-
teologia.wordpress.com/2008/12/02/amerykanskosc/, data dostepu: 29.05.2012 r.

4 Cytat z filmu Palindromy.
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jak ich atrakcyjniejsi réwiesnicy*. Amerykariska flaga, spotykana obecnie prawie
wszedzie, zaczyna natomiast przypominac — jak okreslit to Jean Baudrillard —
etykiete ,,najpigkniejszego migdzynarodowego przedsigbiorstwa, ktére odniosto
sukces”*.

Suburbialna rzeczywistos¢

Problematyki moralnosci we wszystkich filmach Solondza nie sposdb spro-
wadzi¢ do konstatacji pozwalajacych na jednoznaczne przeprowadzenie opozycji
pomiedzy bohaterem pozytywnym a negatywnym. Dawn (Witaj w domu dla lalek)
potrafila by¢ réwnie brutalna jak jej réwiesnicy, Bill Maplewood (Happiness) oka-
zal si¢ kochajacym ojcem oraz pedofilem, natomiast Aviva (Palindromy) nama-
wiala Boba do zamordowania ginekologa-aborcjonisty. Przytoczone przyklady
stanowia jedynie niewielki wycinek ilustrujacy zlozonos¢ portretowanych przez
Solondza postaci, sktadajacych si¢ na spoteczny krajobraz amerykanskich sub-
urbiéw. Diagnoza kulturowej kondycji wspdlczesnych Stanéw Zjednoczonych,
wynikajaca z dziet Todda Solondza, okazuje si¢ wyjatkowo pesymistyczna.

Przedmiescia, ktdre w swym zaloZeniu mialy by¢ przestrzenia bezpieczna,
wolng od problemdw charakterystycznych dla zycia miejskiego, okazaly si¢ obsza-
rami réwnie dysfunkcyjnymi jak wielkie metropolie. Zyjace na terenie suburbiéw
spolecznosci nie uniknely negatywnych proceséw spolecznych, przed ktérymi
uciekaly z miast. Idyllicznos¢ szybko ustgpowala brutalnej rzeczywistosci: wraz
z rozwojem i popularyzacja nowej formy urbanistycznej w obszar przedmies¢
wkroczyla miedzy innymi przestepczosé, ktorej sprawcami byly najczesciej nasto-
latki z ,,dobrych doméw™.

Suburbia nie przypominaja juz dziS mitycznych ,,miejsc szczesliwych”.
Bynajmniej nie znaczy to jednak, ze koncepcja przedmies¢ zniknela z amery-
karnskiej kultury. Wrecz przeciwnie, jest ona wciaz aktualna, czego najlepszym
dowodem okazala si¢ przywolana w niniejszej pracy twérczos¢ Todda Solondza.
Rezyser kazdorazowo umieszcza postaci swoich filméw w utopijnym suburbial-
nym krajobrazie*, aby nastepnie dokonac kolejnej groteskowo-ironicznej dekon-
strukcji amerykariskiego snu. Nie zmienia to jednak faktu, Ze nieustanne wizualne

4 Problematyka wplywu atrakcyjnosci fizycznej na faworyzowanie uczniéw przez nauczycieli, byta
tematem wielu badar. Zob. M.M. Clifford, E. Walster, The Effect of Physical Attractiveness on Teacher
Expectations, http://math.coe.uga.edu/prime/Methods/Expectations.pdf, data dostgpu: 30.05.2012 r.

4 J. Baudrillard, Ameryka, s. 105-106.

4 Réwniez i najnowszy film rezysera, Czarny kori, ponownie rozgrywa si¢ na przedmiesciach New
Jersey. Zob. A.J. Goldmann, Todd Solondz Unpacks Misery in Suburbia. “Dark Horse” Director Solidi-
fies Role as Master of Squirm, http://forward.com/articles/143647/todd-solondz-unpacks-misery-in-sub-
urbia/, data dostgpu: 02.06.2012 r.
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przywolywanie przedmies¢ sprawia, iz jego dzieta poza przeprowadzaniem bru-
talnej demitologizacji obrazu Ameryki, w pewien sposéb 6w obraz utrwalaja.

Pomigdzy filmami Todda Solondza a obrazem Stanéw Zjednoczonych,
wylaniajacym sie¢ z Ameryki Jeana Baudrillarda, mozna dostrzec zatem analogig.
Zaréwno amerykanski rezyser, jak i francuski filozof wyjatkowo wyraznie kon-
testuja ide¢ American dream, akcentujac pesymistyczna wizje amerykanskiego
spoteczenistwa. Co wigcej, dla podkreslenia swoich tez, obaj chetnie siggaja po
ironi¢, hiperbolizujac jednoczesnie negatywne aspekty kreowanej przez siebie
wizji. Zaréwno ksiagzka Baudrillarda, jak i kazdy z filméw Solondza uzmystawiaja
ponadto, ze po dowolnej formie amerykarskiego snu musi nastapic brutalne prze-
budzenie, burzace jego utopijny obraz. Perspektywa bolesnego zderzenia z rze-
czywistoscia nie przeszkadza jednak amerykaniskiemu spoteczeristwu nieustannie
kultywowac i reinterpretowac American dream. Amerykanie bgeda wigc $ni¢ nadal
i jak na razie nic nie wskazuje na to, by ich sen kiedykolwiek miat si¢ skoriczy¢.






